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RESUMO

SOUZA, Jonathan Almeida de. Para uma primeira histéria da harmonia: das musas a
musica. 2018. 233f. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Pds-Graduacdo em Filosofia,
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense (UFF), Niterdi,
2018.

O termo harmonia tem uma importancia fundamental no interior da histéria da mdusica
ocidental. Contudo, percebe-se que ha uma lacuna nos estudos que se preocupam com a
elaboragéo de uma genealogia deste termo. Sendo assim, a presente dissertagdo propde uma
leitura que visa ao rastreamento dos usos mais arcaicos da harmonia até o seu sentido
propriamente musical. O intuito deste estudo foi, portanto, fazer uma varredura dos usos do
vocabulo harmonia, buscando interpretar, caso a caso, 0s problemas que apareceram em seu
percurso. Foi possivel observar seu uso predominantemente verbal na lliada e na Odisseia de
Homero; sua inauguracdo como nome de uma deusa na Teogonia de Hesiodo; sua presenca
continua e necesséria na descricao fragmentaria de Heraclito e de Empédocles; sua apropriacao
pela matematica que a conduziu para uma explicacdo exata das escalas musicais nos fragmentos
de Filolau e de Arquitas; seus usos tanto nos dialogos compostos por Platdo, como nos tratados
de Aristiteles — estes dois ultimos variando a semantica e a forma da harmonia; e, por fim, suas
ocorréncias presentes no material que nos restou de Aristoxeno. A proposta, portanto, foi
decantar os atributos semanticos que os cinco séculos (do século IX ao V), aproximadamente,
aqui estudados imprimiram no conceito de harmonia, observando suas perdas e ganhos, isto &,
as transformacdes sofridas no decorrer do tempo. Dessa forma, o objetivo de garimpar e de
reconhecer os teores semanticos do conceito de harmonia por diferentes meios de expressao,
isto é, na poesia, nos fragmentos, nos didlogos e nos tratados, foi percorrido através de um
recorte especifico e da analise de suas ocorréncias em sua forma verbal e nominal, levando em
consideracdo seus mais variados modos e tempos e percebendo seus diferentes tragcos no
processo de declinacdo. Sendo assim, este trabalho resume-se em um movimento estrutural que
percorre desde uma escuta do mélos das musas até a symphonia da masica, e tem a critica e a
reflexdo filosofica como fio condutor da anélise das ocorréncias do termo harmonia.

Palavras-chave: 1. Harmonia. 2. Filosofia Antiga. 3. Teoria Musical. 4. Poesia Grega Antiga.
5. Literatura Grega Antiga.



ABSTRACT

SOUZA, Jonathan Almeida de. Toward a first history of harmonia: from the muses to
music. 2018. 233f. Dissertacdo (Mestrado). Programa de P6s-Graduacdo em Filosofia, Instituto
de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense (UFF), Niterdi, 2018.

The term harmonia is of a fundamental importance within the history of Western music.
However, it is noticed that there is a gap in the studies that are concerned with the elaboration
of a genealogy of this term. Thus, this dissertation has as purpose a reading that aims to track
the most archaic uses of harmonia until it reaches its proper musical meaning. This study was
therefore aimed to scan the uses of the word harmonia, seeking to interpret in each case the
problems that have appeared in its course. It was possible to observe its prevailing verbal use
in lliad and Odyssey, by Homer; its first appearance as the name of a goddess in Theogony, by
Hesiod; its continuous and required presence in the fragmentary description by Heraclitus and
Empedocles; its appropriation by mathematics that has led it to an exact explanation of the
musical scales in Philolaus and Archytas’ fragments; its uses both in Plato’s dialogues and in
Aristotle’s treatises — these two latter varying the semantics and the form of harmonia; and
finally, its occurrences present in the work of Aristoxenus. Hence the goal of this study was to
decant the semantic attributes that the approximately five centuries (ninth to fourth century BC)
here studied have printed in the concept of harmonia by observing its gains and losses, that is,
its changes suffered in the course of time. The purpose of thoroughly searching and recognizing
the semantic contents of the concept of harmonia by different means of expression, namely in
poetry, in fragments, in dialogues and treatises, was therefore accomplished through a specific
delimitation and by the analysis of its verbal and nominal occurrences, taking into account, on
the one hand, its most variable modes and tenses, and apprehending its different manifestations
within the declension process on the other. This work is thus summarized as a structural
movement that transits from a listening of the mélos of the muses to the symphonia of the music,
and considers the philosophical critics and reflection as the thread of analysis regarding the
occurrences of harmonia.

Keywords: 1. Harmonia. 2. Ancient Philosophy. 3. Musical Theory. 4. Ancient Greek Poetry.
5. Ancient Greek Literature.
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INTRODUCAO

A matéria do nosso labor foi desenvolver uma pesquisa que decantasse os diferentes
usos e teores semanticos do conceito de harmonia. Para tanto, realizamos uma varredura e
catalogacdo deste conceito partindo das duas obras de Homero, lliada e Odisseia, até
Aristdxeno de Tarento, discipulo de Aristoteles. Entre estes dois autores, estudamos ainda as
obras de Hesiodo, Teogonia, os fragmentos de Heraclito, Empédocles, Filolau, Arquitas e 0s
textos de Platdo e de Aristdteles. Devido a ampla gama historica que pretendemos abarcar, o
nosso foco centralizou-se primordialmente sobre as ocorréncias do termo harmonia.

Consequentemente, se tomada em sua extensdo integral, esta pesquisa revelou acima de
tudo que o horizonte ampliado do conceito aqui estudado mostra que as concepcdes filosoficas
acerca da ideia de harmonia constituiram-se, historicamente, como fio de conducdo que fez
migrar a harmonia do seu dominio originalmente poético para o ambito de uma teoria
propriamente musical; sendo assim, foi a reflexdo filosofica que se interpds neste caminho que
a leva das musas a musica.

Nesta pesquisa buscamos analisar a harmonia passando por sua presenca em diversas
areas do conhecimento, das quais os gregos desfrutaram. Isto pode soar estranho para um
masico no mundo contemporaneo, pois, ao ouvir a palavra harmonia, cria-se a expectativa de
um estudo acerca das relagdes dos acordes musicais. Contudo, a musica é apenas uma das
diversas areas em que a presenca da harmonia é requerida. Para ser mais direto, a harmonia
musical ndo é tdo evidente para a experiéncia da Antiguidade, pois ndo é onde encontramos as
suas primeiras formas. Na musica, como veremos, sua presenca € tardia, quando comparada
com outros usos. A primeira ocorréncia de que temos noticia, presente na Iliada de Homero,
marca uma certa utilizacdo que ndo divide espaco com a musica. A primeira impressdo, e que
podera ser percebida no decorrer dos capitulos que se seguem, € o sentido de relacdo de opostos,
que a harmonia vai assumir desde a versdo mais antiga que conseguimos catalogar.

A escolha de iniciar este trabalho pela poesia e ndo diretamente pela filosofia justifica-
se porque, além de ser o lugar das primeiras apari¢es do termo, € também o berco da filosofia.
A filosofia grega é herdeira tanto do vocabulario e da condicdo do pensavel que a poesia
desenvolveu, como dos modos culturais daquele povo. Podemos afirmar que é da crise da
poesia que a filosofia surge.

A divinizacdo da harmonia na Teogonia de Hesiodo transporta-nos para uma
consagracao que proporcionara a ela uma longa vida e que a fara sobreviver até os nossos dias.

Tendo isto em vista, ao torna-la divina, a poesia indica que a sua importancia € determinante
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no modo como os homens veem o cosmo. O movimento realizado por Hesiodo imprime na
harmonia dois importantes procedimentos: o primeiro é a énfase que marcaré a sua semantica,
isto é, 0 seu surgimento entre oposicdes absolutas; e o0 segundo, talvez ndo tdo expressivo
quanto o primeiro, é 0 exercicio da percepcdo em reconhecer que a harmonia néo se encontra,
por exemplo, na paz ou no amor, mas na relagao entre estes e seus opostos, guerra e indiferenca
(ou 4dio), respectivamente. Isto que a uma primeira impressdo pode soar explicito para quem
estd acostumado a lidar com o antigo pensamento grego, ndo é tao evidente para quem esta
distante dele, pois tal como conduzimos os capitulos, a harmonia ¢ uma relagdo com o
pensamento e, por extensdo, com a realidade imediata que coloca a possibilidade do
pensamento dogmatico em xeque, quer dizer, a crenca de que a realidade seja somente isto ou
somente aquilo, ou se esta vivo ou se esta morto, manifestando que ndo hd um sem o outro e
que o devir é a relagdo de ambos.

A possibilidade de pensar e existir na vida a partir desta abertura serd herdada pelos
filosofos da primeirissima filosofia. O pensamento destes fildsofos encontra-se, no desdobrar
deste trabalho, como sendo um lugar de destaque fundamental, por estarem mais proximos da
poesia, uma vez que, mesmo marcando profundas e estruturais diferencas para com ela, ainda
ndo se reconhecem como isso que s6 o futuro proporcionaria saber: o status de fildsofos. O
critério de selegdo para a escolha destes pensadores estudados em cada capitulo foi a presenca
da harmonia em suas obras. Como veremos, buscaremos analisar como cada um dos autores
utilizou este conceito, ressignificando-o ou ndo. Em alguns casos, tivemos que traduzir alguns
fragmentos de autores desta primeirissima filosofia, uma vez que a tradugdo disponivel em
lingua portuguesa ndo satisfazia a nossa interpretacdo, ou eram inexistentes. Para Herclito,
Capitulo 2, este termo demonstrou-se central para a interpretacdo da sua filosofia. No Capitulo
3, dedicado ao pensamento de Empédocles, poderemos ver como a harmonia € realcada e
significada no campo da cosmogonia. O Capitulo 4, quica seja 0 mais eloquente e representativo
no que diz respeito ao problema da traducdo, dedica-se a Filolau e Arquitas, em que traduzimos
todos os fragmentos em que aparece o termo harmonia. Aqui o termo inaugura a sua utilizacdo
tanto no campo da matematica como no terreno da masica.

No caso de Platdo, Capitulo 5, o problema néo se concentrou nas auséncias de traducbes
em lingua portuguesa, pois, no geral, ha mais de uma para cada obra. A nossa preocupagéo,
portanto, foi observar em cada texto a presenca do vocabulo harmonia e correlaciona-la ao
contexto em que aparece, por qual personagem o termo é dito e que interlocugédo estabelece
com as ocorréncias em outras obras. Assim como podera ser visto no capitulo dedicado a Plat&o,

a harmonia tornou-se tdo importante para a expressao deste filosofo que, a partir dos detalhes
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presentes nos prefixos que o autor acresce ao conceito principal, percebe-se a aplicagéo de
nuances que modificam e transformam o significado do termo. Outra caracteristica que
observamos € o enriquecimento que o termo harmonia sofre através dessa multipla prefixacéo.
Platdo desenvolve uma certa saturacdo da ideia da harmonia atribuindo prefixos,
desenvolvendo o que chamamos de teoria da gradac@o da harmonia. Em face disto, o proprio
termo harmonia serviu-nos como fio condutor nas analises dos textos e de cada ocorréncia.

Em Aristételes, apesar da quantidade de obras deste pensador, 0 acesso as traducdes foi-
nos uma barreira, levando-nos a traduzir alguns trechos em que o termo harmonia se fazia
presente. Neste autor, tivemos que atentar para a ideia de que, assim como em Platdo, a
harmonia faz-se presente em uma grande gama de obras e ao longo dos mais diversos assuntos.
Dessa forma, cada obra deu-nos o ferramental necessario para a analise e a interpretacdo do
termo harmonia.

Enquanto que todos os outros autores utilizaram o termo harmonia em uma vasta
extensdo de significados, o nosso ultimo autor, Aristdxeno, conduziu-o especificamente para o
problema da musica. Ao desenvolver este capitulo, enfrentamos uma lacuna na historia das
traducOes dos textos gregos antigos no Brasil. Neste espaco de auséncia encontram-se as obras
de Aristdxeno. Seu Livro Il dos Elementos Ritmicos e os trés livros do Elementos Harmonicos
encontram-se ndo traduzidos para a lingua Portuguesa, apesar de ser estudado por alguns
helenistas, pelo menos até a entrega desta dissertacdo. Neste sentido, seguimos a tradugédo
espanhola para o Elementos Harmdnicos, por apresentar parentesco mais préximo com a lingua
portuguesa, facilitando, desta maneira, a leitura de pessoas que ndo dominam outros vernaculos.

A amplitude desta pesquisa, além de varrer uma longa extensdo temporal, compde uma
visdo ternaria entre a poesia, a filosofia e a mdsica através da harmonia. Desdobrar este trabalho
fez com que encarassemos nao apenas a dificuldade de obras fragmentéarias, mas, também, de
obras que sdo pouco trabalhadas dentro do ambito dos estudos que visam a relagdo entre a
Filosofia e a MUsica Antiga no Brasil, pois este trabalho utiliza uma forma que correlaciona um
didlogo dentro da propria filosofia. Este didlogo pode ser visto no modo como os capitulos
foram elaborados, sem querer perder de vista a relagéo entre o brilhantismo fantastico da poesia,

a dolorosa crise da filosofia e o inefavel do discurso da musica.



1. A ORIGEM DA HARMONIA NA ANTIGUIDADE GREGA: ENTRE HOMERO E
HESIODO

Desde os primeiros momentos em que o pensamento foi disposto em forma de
texto/poesia no Ocidente, a palavra harmonia foi apresentada por diversos modos e multiplos
significados. A Grécia dos tempos homéricos e hesiddicos foi um terreno fértil para o
desenvolvimento e maltiplos enraizamentos com grandes florescimentos deste termo, tanto na
forma mitico-poética, como na forma desencadeada dela, isto é, a filosofia. Poderiamos, a
grosso modo, dividir as formas de literatura grega entre os séculos VIII e V a. C. em dois
grandes eixos: por uma via, a literatura religiosa® (mito-poética), por outra, a literatura
filosofica. Estas duas formas, a nosso ver, se entrelacam em um dialogo polémico, isto é,
conflituoso. A filosofia estabelece uma relacdo de crise com a poesia e esta, em um certo
momento, queima? a figura do filésofo no teatro.® Nessa mesma senda, o termo harmonia
participa destes dois campos de pensamento. Nas palavras de Radovan Rybéai (2011, p.19,
traducdo nossa, grifos do autor) que, ao estudar a origem da medicina europeia na Antiguidade,
afirma que “a ideia de harmonia teve um papel significativo no pensamento grego antigo
(harmonia significa conex&o, acordo, consonancia, concordancia). Essa ideia testemunhou a

regularidade e integridade de todas as coisas e todos 0s seres, junto com seus conteudo e

1 O termo religido deve ser entendido aqui com uma certa percep¢do grega, com uma certa aproximacéo aquelas
experiéncias de crengas. A relacdo dos homens com os deuses se dava através do prdéprio cosmo, isto é, no modo
de ler os fendmenos (phaindmenoi) que brotavam diante de cada olho. Para que sejamos mais precisos e em
nome de uma maior clareza, podemos concordar com a ideia de que os deuses sdo todas as physeis possiveis do
cosmo e se revelam ao humano a partir da relacdo deste com o cosmo. O cosmo seria, nesta interpretacdo, a
dimensdo aparente, isto é, as rvores, 0s ventos, a terra, entre outros. Para uma compreensdo mais geral da
etimologia do termo religido, indicamos o texto de Frangois Houtart (2002) intitulado “Religiones y Humanismo
en el siglo XX1I”. Neste texto, o referido autor apresenta duas raizes possiveis para o termo religido: a primeira
com o sentido de religare e por isso que o chefe da igreja catolica teria 0 nome de pontifex, aquele que constroi
pontes. O segundo sentido baseia-se em Cicero que “propde outra interpretacdo: religido vem de legere, colher,
ou de relegere, pegar” [“propone otra interpretacion: religio viene de legere, cosechar, o de religere, recoger”
(Tbidem, p.221)].

2 Aqui ha uma clara referéncia a comédia As Nuvens, de Aristofanes. Em sua comédia, Aristofanes a finaliza
queimando Socrates e seu Discipulo. A fala final resume-se assim: “SAcrates: Homem, que estd fazendo? Vocé
ai em cima do telhado?! / Esprepsiades: ‘ando pelos ares € olho o sol de cima...” / Scrates: Ai de mim,
desgracado, vou morrer sufocado! / Discipulo A: Desgrado de mim, vou morrer queimado!” (As Nuvens, v.1502-
1505, traducdo de Gilda Maria Reale Starzynski) [“Zokpdtng 00tog Ti moteic £1€0v 00T ToD Téyoug; / ZTpeyiddng
depoPatd kai mepippovd TtOv flov. / Tokpdtng oipot tarog deilatog dmomviynoouat. / Xopepdv £ym 8¢
Kokodaipov ye katakovdncopat.” (Aristophanes, 1907)].

3 Essa divisdo pode ainda ser subdividida em grupos menores. Na religido, teriamos as literaturas épicas, tragédias,
comédias e a lirica. Do lado da filosofia, o contetdo se difere, mas a forma se mantém, como, por exemplo, em
Parménides e Empédocles, que escrevem poesia, apesar de termos acesso ao pensamento destes autores advindos
dos fragmentos que nos restaram. Entretanto, outras formas de enunciar o discurso surgem, como, por exemplo,
o didlogo, no caso de Platdo, e o tratado, no caso de Aristdteles.
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importancia™. Sendo assim, o objetivo deste capitulo é observar a presenca do termo na
literatura mito-poética grega, especialmente nas obras de Homero e Hesiodo.

No imenso espaco que cobre a religido grega no interior da cultura grega antiga, este
termo caminha tanto sobre as trilhas do laico como do religioso. Na lliada e na Odisseia de
Homero, no mais das vezes, a semantica da harmonia é coberta pelo campo de significados que
se atrelam a ideia de justaposi¢do, encaixe. Nestes usos, comuns a confeccdo de artefatos de
guerra e de apetrechos utilizados no interior da comunidade, podemos observar que ha uma
compreensdo deste termo, em suma, na vida pratica e cotidiana. Como, por exemplo, neste
trecho da Iliada (111, 300-333, grifo nosso):

Péris, senhor de Helena — cabelos-lindissimos,
reveste-se da espléndida armadura. As cnémides,
primeiro, ajusta em torno as pernas com fivelas
de prata.®

Ja desde este primeiro aparecimento, a relacdo de contrarios é resguardada. Mesmo que
pareca estranho a nossa audicdo e sensibilidade, no que diz respeito a nossa percepgdo de
mundo, todo movimento no cosmo requer como necessidade primeira uma contradi¢do, quer
dizer, um ponto fixo e um ponto mével que gere, nessa conjugacdo, uma tracdo, que, vista na
coeréncia destes movimentos contrarios, € 0 mesmo que afirmar ser uma contradicdo. Quando
esta condicdo ocorre de modo coeso, a harmonia, ou o ajuste, é factivel. Mesmo parecendo
6bvio e irrelevante tal questdo, podemos pensar ainda nas pecas do brinquedo Lego, onde
criangas (e adultos) podem criar microcosmos e, com isso, realidades, mesmo que imaginarias.
Algo parecido com essa imagem, pode ser vista no Canto V da Odisseia de Homero (v.162-
164, grifo nosso)®:

Vamos, corta grandes troncos e com bronze constrdi (harmozeo)

4 “The idea of harmony had a significant role in the ancient Greek thinking (harmonia means connection, accord,
consonance, agreement). This idea testified to the regularity and integrity of all things and all beings, along with
their content and importance” (RYBAR, 2011, p.19, grifos do autor).

5 “&¢ pato, Iatpokhog 8¢ kopHoceto vdpomt yodkd. / kvnuidag pév mpdto mepl kviunow E0nke / kaldg,
apyvpéoioty Emopupiolg apopviac: / devtepov ad Bdpnka mepl otidecoty Eduvey / 010 KaoTyViiTO0 AVKAOVOC:
fippooe &' avt®” (HOMER, lliad, 1920, 111, 330-333). Optamos por colocar sempre o texto original na nota de
rodapé para todos os idiomas, mesmo quando a traducdo néo for nossa. O termo que aparece em italico no excerto
acima € #jpuoce (hérmose). Esta € a forma aorista do verbo dpuélew (harmézo) na terceira pessoa do singular.
Segundo Liddel & Scott (1996, p.243), este verbo tem o seguinte sentido: “por junto, conectar” [“join together,
join”]. As tradugdes para o portugués da lliada de Homero aqui utilizada serdo a de Haroldo de Campos
(HOMERQO, lliada, 2002). Quando usarmos outras tradugdes para este e outros textos classicos, indicaremos.

6 A traducdo deste excerto da Odisseia é de Christian Werner (HOMERO, 2014b). Na tradugdo da Odisseia
(2014a), de Trajano Vieira, que reordena os versos de sua tradu¢do em nome do fluxo da leitura em portugués,
lemos o seguinte: “A golpe de acha bronzea, talha o lenho enorme / de tua jangada, fixa a ponto no alto a fim /
de enfrentar o oceano gris.” (v.163-165).
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larga balsa; e o deque prende (péxai) sobre ela,
ereto, para que te leve pelo mar embagado.’

Ao ler atentamente os versos da Odisseia, supracitados, vemos que Homero usa duas
palavras com campos semanticos que tém pontos de tangéncia, a saber, harmdzeo e péxai®.
Ambas as palavras podem significar unido, encaixe. A saida encontrada por Trajano Vieira foi
usar um Unico termo (fixar) para resolver este problema seméantico. De modo diferente,
Christian Werner (HOMERO, 2014b) escolhe para harmézeo a ideia de construcdo, e para
péxai, 0 verbo prender. Entretanto, haveria, para além da fécil resposta justificada na métrica,
algo na percepcdo de um grego que diferenciaria 0s usos semanticos nesses dois verbos
(harmodzeo e péxai)? Que efeitos no real seus usos poderiam efetivamente causar? Na tentativa
de esbocgar uma resposta para estas questdes e lancando mdo das traducdes, pensamos que
diferenciar os dois termos é fundamental para a compreensdo do termo harmonia. Levando em
consideracdo que as duas palavras possuem um semelhante tronco semantico, podemos, mesmo
que de modo especulativo, afirmar que péxai, tal como harmonia, significa pregar, prender,
fixar. Mas a harmonia tem como necessidade construir algo a partir de partes, ndo sé diferentes,
mas contrarias. A harmonia prega, prende e fixa com a finalidade de fazer tornar alguma coisa
existente, enquanto que péxai prega, prende e fixa sem uma necessidade de formar algo, embora
possa carregar o sentido de fazer uma manutencdo em um objeto ja harmonizado e nao
necessariamente construir algo. Os encaixes, isto é, as harmonizacfes de cada peca, fazem-se
necessariamente de modo contraditério para a construcdo de um todo. Isto, a nosso ver,
simboliza-se com a seguinte sentenca: a contradi¢éo € a condi¢cao primeira para 0 movimento

da vida.®

T “GAN' Gye Sovpata pakpd Topmv appoleo yarkd / edpeioy oxedinv: dtap ikpla niiEon &' ovtiic / dyod, de o
pépnow &n' Nepoedéa tovov” (HOMER, 1919, Odyssey, V, 162-164).

8 Liddell & Scott (1996, p.1399, traducdo nossa), ao analisar a ocorréncia deste verbo nos escritos homéricos,
afirma que o termo pégnymi (mjyvouz) (forma verbal infinitiva, a forma que aparece no texto original é z7/jéa:
[verso 163, ver nota anterior], verbo na 2% pessoa do singular aoristo médio imperativo), significa “fixar
[diferentes partes] juntas, colocar junto, construgdo” [“fasten [different parts] together, fit together, build.”].

® Fizemos uma longa varredura do verbo mjyviuu (pégnymi) e suas variantes na lliada, Odisseia, Teogonia e
Trabalhos e Dias. Caso haja necessidade, conferir Apéndice A - As ocorréncias de pégnymi (mifyviuz) em Homero
e Hesiodo. Deve-se levar em consideracao, ainda, que hd uma passagem na lliada de Homero e outras duas em
Trabalhos e Dias que podem servir como exemplo contrario a nossa interpretagdo. O primerio, no Canto Il da
Iliada, verso 663-664, onde podemos ler na traducdo de Frederico Lourengo (2013) que para o termo épéxe foi
escolhido o seguinte vocabulo, em destaque na citagdo que se segue: “Logo construiu as naus, e depois de reunir
o0 povo” [*”] / fugiu pelo mar, uma vez que era ameagado” [“oiyo 8¢ vijog Eanée, ToAdV 8 & ye Aadv dysipog /
B pedymv éni movTov: dneidnoav yap ol dAior” (HOMER, 1920)]. Contudo, na tradug@o de Haroldo de Campos
para este mesmo trecho, podemos ler que “ Logo uma esquadra equipou / e com seus homens fez-se ao mar,
fugindo assim”. Na segunda e terceira ocorréncias, em Trabalhos e dias de Hesiodo (tradugdo de Christian
Werner, 2013), versos 455 e 809, respectivamente, 0s termos péxasthai e pegnysthai assim aparecem: “E pensa
0 homem rico no juizo em compor” [“enei &' avip ppévag develdg mEacdor duoav”’] e “No quarto, comega
a construir naus pequenas” [“tetp@dt &' dpyecOor vijog mRYvveOar dpoidc.”]. Analisando estes excertos,
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No nosso garimpo do conceito de harmonia na lliada e na Odisseia, encontramos, além
do que foi até aqui apresentado, a harmonia como radical de um nome préprio. Entretanto, isso
aparece como um problema em nosso estudo. Ao analisarmos o original grego desta ocorréncia,

temos a seguinte estrutura:

Mnpiovng o€ Dépexiov éviparo, TEKTOVOS VIOV
Apuovioew, o¢ yepolv émiotato doidoia movta
tebyerv: éCoya yop v épilato Iolog AOvn:*°

O problema, como observado, ocorre entre os versos 59-60. Melhor dizendo, entre os
termos téktonos hyion Harmonideo. Como interpreta-los? Seria um Gnico nome? Na traducdo
de Haroldo de Campos (HOMERO, lliada, 2002, grifo nosso), lemos estes trés versos do

seguinte modo:

Merione mata Féreclo, filho de Técton
Harmonide®, artesdo de lavores dedalicos,
a quem Palas Atena muito amava.

Para Haroldo de Campos, na traducdo acima, téktonos hyion Harmonideo traduz um
Unico nome, a saber, “Técton Harmonide”. Por outra Via, na traducdo de Frederico Lourengo

(HOMERQO, lliada, 2013, grifo nosso), temos para este mesmo excerto as seguintes palavras:

E Meriones matou Féreclo, filho de Técton, filho de Harmon,
cujas maos sabiam fabricar toda espécie de espantoso
artefato; é que muito o tinha estimado Palas Atena

Nesta dltima interpretacdo, vimos que Harmon (escolha do referido tradutor para a
palavra Harmonided) é pai do pai, ou seja, € avd de Féreclo. Sendo assim, Harmonideo e
téktonos seriam dois personagens distintos. Ao se deparar com este problema, Liovi¢ (2012,

p.74-75, traducdo nossa) argumenta da seguinte maneira:

podemos concluir que no caso do primerio a ideia de construcdo ndo € clara, principalmente quando comparado
as traducdes. Todavia, no caso do segundo e terceiro, vemos que o0 uso deste termo condensa a ideia e a semantica
da construcdo/producao. Podemos concluir, portanto, que a ideia de construcao, a partir de Hesiodo, pelo menos,
para o termo pégnymi e suas variantes, pode encarnar a ideia de construcio. O que ndo diminui em nada a nossa
interpretacdo, pois em Homero, texto aqui discutido, o uso ficou circunscrito a ideia de encaixe e/ou fixacéo.
Todos os grifos presentes nesta nota S0 nossos.

1 HOMER, lliad, 1920, V, v.59-61, grifo nosso.

11 A informagio que Pierre Grimal (2005, p.191) nos fornece sobre Harménides diz o seguinte: “E o construtor do
navio em que Péris foi de Troia para a Lacedemonia com o objetivo de raptar Helena”.
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Mesmo que Harmdnides seja entendido como nome'? de seu pai, a sentenca
que segue, ‘que sabia como criar todas as coisas com suas maos’, descreve
claramente o significado de harméza (unir), um verbo que expressa uma
funcéo de téknon. Nenhuma similaridade fonética é apresentada; contudo, a
interpretacdo poética é demonstrada pela relagdo semantica e posicao sintatica
das palavras-chave incluidas.*®

Apesar de todas as complexidades na compreensdo dos termos em questdo, vemos que
h& no Harmonideo a capacidade técnica da harmonia, isto €, a criacdo, nunca perdendo de vista,
claro, a ideia presente em harmonia, a saber: a composicdo de um todo por partes que se
contrapdem/contradizem. Este € um forte carater empregado no conceito de harmonia, e
podemos, deste modo, concordar que estdo incorporadas ao poder da harmonia relagdes de
construcdes a partir de partes opostas. Se assim for, o termo téktonos cumpriria um papel
interessante, uma vez que um de seus significados, carpinteiro,* ¢ justamente uma profissdo
que usa de habilidades humanas para fazer harmonizag¢des em objetos que, em alguma medida,
se contrapdem. No verbete apresentado por Chantraine (1977, p.1100, traducéo e grifo nossos),
a0 analisar este termo, vemos que “o grego moderno manteve ‘carpinteiro’ para tékton”*°.
Portanto, uma tradu¢do que ndo encontramos, mas que pode ser também uma possibilidade que,
a nosso ver, ndo afetaria o sentido resguardado pela sentenca e no todo do texto homeérico, é
por nés aqui proposto como: filho do carpinteiro Harmonides.'® Todavia, Chantraine continua

afirmando, ao citar como exemplo este mesmo trecho da Iliada que ora analisamos, que o termo

12 O texto desta nota faz-se presente no texto de Liovi¢ (2012, p.72, nota 16), onde lemos: “A outra possibilidade
€ que Tekton é entendido como pai, e Harmon como av0. Neste caso, esta situagdo seria paralela a0 Noémon
mencionado abaixo” [“The other possibility is that Téxrwv is understood as father, and “"Apuwv as grandfather.
In that case, this situation would be parallel to No7juwv mentioned below”]. Este Noémon ocorre quando o autor
abre a discussdo para nomes que aparecem apenas uma Unica vez e a possibilidade de interpreta-los.

13“Even if Harmonides is understood as his father’s name, the sentence that follows, ‘that knew how to create all
the things with his hands’, clearly describes the meaning of appolm (join together), a verb that expresses a
function of téxtwv. No aural similarity is presen;[sic.] however, poetic interpretation is manifested by semantic
relation and syntactic position of the keywords included” (Ibidem, p.74-75).

14 0 termo téktonos esta na forma do genitivo masculino singular de tékton. Segundo Urbina (1994, p.578, traducdo
nossa), o campo semantico deste termo cobre os seguintes significados: “carpinteiro, marceneiro, construtor
naval, pedreiro, ferreiro, escultor, trabalhador ou artesdo em geral; artista, professor” [“carpintero, ebanista,
constructor de buques, cantero, herrero, escultor, obrero o artesano en general; artista, maestro.”]. Liddel & Scott
(1996, p.1769, tradugdo nossa) oferecem quatro campos semanticos para este termo: “trabalhador em madeira,
carpinteiro, marceneiro (...); mas também, 2. geralmente, qualquer artesdo ou trabalhador (...). 3. Mestre em
qualquer arte, como em ginastica, (...); dos poetas; 4. metaf., produtor, autor” [“worker in wood, carpenter, joiner
(...); but also, 2. generally, any craftsman or workman (...). 3. Master in any art, as in gymnastics, (...); of poets.
4. metaph., maker, author”]. Para Bailly (2000, p.859, traducéo nossa), que fornecera dois campos semanticos,
temos que este termo é compreendido das seguintes maneiras: “l. trabalho em madeira, carpinteiro ou
marceneiro. 2. p. ext. trabalhador ou artista, em gen.; fig. autor (de contenda, de dor, etc.).” [“1. ouvrier travaillant
le bois, charpentier ou menuisier. 2. p. ext. ouvrier ou artisan, en gén.; fig. auteur (de querelles, de maux, etc.)”].

15 “Le grec moderne a gardé ‘téxtov”’ (CHANTRAINE, 1977, p.1100).

16 Na traducéo de Odorico Mendes (Homero, Iliada, 1874, v.48-50), vemos que este trecho foi disposto do seguinte
modo: “Fereclo tomba, do Harmonides garfo, / Do Harmonides prendado por Minerva, / Que tudo com méo
prima fabricava”. Sabemos que esta tradugfo € a primeira em lingua portuguesa e que, também, a quantidade de
versos da traducdo ndo tem correspondéncia com o original.
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Tékton ¢ “nomes de homens (...): a partir do qual o sobrenome Tektonides!’ (Od. 8, 114)*8 é

originado. Portanto, sdo aceitaveis as maltiplas possibilidades de tradugdes para estes versos.
Mais um exemplo de traducao pode ser encontrado no modo como Carlos Alberto Nunes

(lliada, 2011, v.59-61, grifo nosso) os interpretou. Para este tradutor, também se trata de um

unico personagem, como podemos ler:

Foi por Meriones morto o nascido de Téctone Harmonida,
Féreclo, em todas as artes manuais mui notavel artifice.
A de olhos glaucos, Atena, especial atencéo Ihe dicava.

Podemos concluir, nesta mesma senda, que, independente da forma com que 0s
intérpretes traduzem estes versos, ha uma forte relacdo entre os dois termos. Como ja exposto,
aquele que é capaz de criar coisas materiais s6 é capaz de fazé-lo até o fim, isto €, sem destruir
0 material que esta trabalhando, se tiver a habilidade (ou a técnica) de harmonizar. Logo, estas
duas palavras séo Uteis para mostrar que ndo soaria estranho para um grego antigo a ocorréncia
de um nome — uma vez que os nomes eram significativos para aquela cultura —*° que unisse
harmonia e carpintaria, dado que esta exemplifica aquela e aquela é condicao fundamental para
esta.?°

Ha um outro uso deste vocdbulo, em sua forma verbal, na Iliada. No Canto XVI1 (2002),

verso 210, Homero nos mostra a seguinte imagem:

o Croniade, ajustando o arnés ao corpo de Héctor.
Bélico, Ares Enialio infunde-se em seus membros;
da-lhe ardor e vigor.?*

Nestas linhas sdo expostos detalhes que nos versos anteriores ndo haviam sido
discriminados. Talvez, se parassemos nos excertos até aqui mencionados, poderiamos incorrer
em uma compreensdo fissurada sobre o fendmeno da harmonia e no modo de visdo que este

termo imprime a realidade e aos possiveis humores que ela pode proporcionar. Como vimos

7 Na traduc&o de Trajano Vieira (HOMERO, 2014a), este verso da Odisseia (V111, v.114) foi traduzido da seguinte
maneira: “além do filho do Tectonide Polineo” [“Apeiokog 0°, viog ITolvvrov Tektovidoo:”].

18 “Noms d'homme: téktov (11. 5, 59) d'ou le patronyme Tektovidng (Od. 8, 114)” (CHANTRAINE, 1977, p.1100).

19 Para ver mais sobre a importancia dos nomes na Antiguidade grega, conferir os estudos de Higbie (1995) e
Kanavou (2015).

20 Ha na literatura de carater filos6fico um outro nome que carrega o mesmo radical, a saber, Harmadios (4puddiog)
presentes nos seguintes dialgos de Platdo, Hiparco, 229c-d, duas vezes no Fédon, 92b, e no Banquete, em 182c;
e em Aristoteles, na Retorica, 1368a18, 1397b31, 1398a18, 1398a21, 1401b11, na Politica, duas vezes em
1311437, e na Constituicao de Atenas, duas vezes em 18.2.3, 18.4.1 e 58.2.1.

21 “’Extopt &' fippooce ey’ &mi ypot, 80 8¢ pv Apng / dewodg évudiog, mAficBev &' Epo oi uéde' dvtog / kg kai
obéveog” (HOMER, lliad, 1920, XVII, v.210-212). No corpo do texto, o grifo é nosso.
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nos exemplos coletados até aqui, Homero apresenta, no mais das vezes, a agdo humana como
capaz de ter como resultante uma harmonia, ou seja, a técnica?? humana tem em poténcia a
forma harmonica; neste ultimo excerto, esta na acdo dos deuses o lugar da presenca da
harmonia.

A harmonia, portanto, ndo estaria limitada apenas as a¢cbes humanas, como dissemos,
mas em tudo o quanto resulta em uma tensdo de contrérios, cuja resultante é a formacao do
mundo. Tanto a acdo do humano quanto dos deuses, cada um a seu modo e com sua poténcia
especifica, tem como possibilidade uma resultante harmdnica. A diferenca estaria na certeza de
que os deuses ndo falham jamais. As poténcias do divino resultam sempre na harmonizacéo do
fendmeno provocado pelos seus poderes. O homem, por sua vez, pode ver em sua técnica as
suas tentativas de executar algo a fim de que se tornem harmonizadas. Enquanto os deuses ndo
tentam fazer, pois apenas e simplesmente fazem; o humano tenta fazer e este fazer pode ou ndo
harmonizar.?® Outro detalhe que podemos conjecturar, a partir deste exemplo, é que a visio de
mundo transforma-se partindo daquilo que é a ciclicidade conhecida da natureza para aquilo
que tange o campo dos fendmenos, marcados pela total independéncia e impossibilidade da
acao do humano. Ou seja, sdo nestes tipos de fenbmenos, tal como a aquisicdo de coragem, ou
a agitacdo manifesta no devir daquele que esté apaixonado, que se estabelece o harmonizar dos
deuses, isto é, no intercurso da impoténcia do humano.

Um outro uso da harmonia, como verbo, na lliada, ocorre na forma epharmézo
(épapuolw), oriundo da forma substantiva epharmogé (épapuoyn), que significa ajuste.?* Neste
caso, quando observamos o uso do verbo peirdo (reipdw), que quer dizer tentar, esforgar-se, a
nossa interpretacdo acerca da harmonia nos homens e nos deuses é reforgada, pois, no contexto

apresentado por Homero, Aquiles tentara uma adaptacdo do presente de Hefesto. Deve ser

22 Devemos lembrar que a musica tem como caracteristica basica ser uma técnica (téchné) e por isso pode ser
harmonizada.

23 Na Odisseia, vemos também a acio de uma deusa, Calipso, harmonizada: “Trouxe a berruma Calipso, deusa
divina; / furou entdo todos e encaixou-o0s entre si, / e a todos ajustou com pregos e encaixes” (HOMERO,
Odisseia, 2014b, V, v.246-248). “160pa &' &veike tépetpo Kolvyd, 6o Oedwv: / tétpnvev 8' dpa mavta Kol
fippooev aAAniotot, / yopeowowy 8' Gpa v ye kai appovinow dpaccey” (HOMER, Odyssey, 1019, V, v.246-
248)

24 Cf. Liddel & Scot (1996, p.241). Ha ainda dois outros textos que encontramos no periodo de levantamento
bibliogréafico que passam por este termo. O primeiro é o texto de Jones 111 (1983, p.97), onde afirma que o sentido
deste termo € o de“encaixar uma coisa em outra” [“fitting one thing onto another”]; o segundo ¢ o texto de
Vassiliou (2011, p.265), que propde a ideia de “eu combino, eu aplico” [“l match, | apply”]. Apesar disso,
nenhum deles desmembrou o termo. Liddel & Scott (1996, p.621-623), em um longo verbete sobre a preposicao
epi, apresenta varios exemplos de eph, o que nos faz perceber que esta ltima funciona como uma corruptela ou
variacdo da primeira (provavelmente usada em nome de uma eufonia). O sentido geral de epi apresentado no
referido verbete é: “estar sobre ou suportado sobre uma superficie ou ponto” [“being upon or supported upon a
surface or point”]. Portanto, o termo harmonia prefixado com eph- é completamente coerente com o contetdo
de adaptacdo, encaixe, pois uma coisa adapta-se sobre alguma outra coisa. O que este prefixo parece indicar é
um aumento no quesito movimento da harmonia.
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levado em consideracdo que mesmo que um deus produza algo para um fim determinado, a
relacdo do humano com a dadiva s6 pode ocorrer em parte. O divino em tudo que produz s6
pode fazer por inteiro e por completo; o humano tenta adaptar-se a isso. O verbo acaba por ter
um sentido de experiéncia, entretanto, ndo no sentido caro a filosofia no que se compreende
com o termo empeiria (duzeipio), mas no sentido de traquejo, manuseio. Em suma, o sentido
atribuido a este uso, localizado neste recorte da Iliada, é de que o humano manipula o presente
dos deuses para fins proprios, para ver se harmoniza-se sobre si mesmo (adzod - autol) algo
que nédo foi manufaturado por esse mesmo si. Vejamos como isso se evidencia no interior da
propria lliada (X1X, v.375-385):

Quando aos nautas, no oceano, alumbra um resplendor
de fogueira a queimar no pincaro do monte,
em sitio solitério, a procela os impele
a contragosto ao mar piscoso, para longe
dos amigos; assim no éter raiava o escudo
dedaleo-belo do Aquileu. Ele ergue e poe
sobre a cabeca o0 sélido elmo tetracérnio;
lampeja como estrela o casco, cauda-equina,
e as crinas de ouro ondulam ao redor do topo,
aureo tufo que Hefesto Ihe apusera. Aquiles
prova se o0 arnés se adapta aos seus membros, flexivel.®

Podemos observar um outro uso, desta vez na forma nominal do termo, diferentemente
das formas apresentadas até aqui, que carrega um sentido diferente para o termo harmonia.
Homero coloca na boca de Héctor a palavra harmonia (dpuovidgwv) com o intuito de construir
uma semantica que se correlaciona com a ideia de juramento. Segue, portanto, as palavras

proferidas por Héctor:

Elmo-coruscante, Héctor disse ao Peleide, indo-se-lhe
de encontro, ¢ se acercando: “Ja nao mais, Aquiles,
como até agora, hei de temer-te. Por trés vezes
fugi em torno a megalo6polis de Priamo,

B iy & 8T v &k TOVTOlo GEAAG vaiTNGL Pavin / KouopEvolo Tupdc, T6 Te Kaistar Vyod  dpecot / otadud dv

olomdAm: T00¢ &’ ovk £0éhovtag deldat / TOvTov € iyBudevta pilwv dndvevbe pépovoty: / Mg am’ AxAATog
obkeog céhag aifép’ Tkave / kKool dadaréov: mepl 08 TpuedAciay dgipog / kpati B£to Pplapnv: 1} & dotip idg
amélapmey / immovpig Tpueaiela, tepioceiovio 8 £Bepar / ypooeat, ¢ "Heototog iet Aogov aupl Oaueide. /
nelpnOn & o avtod &v Evieot Siog AydAec, / gl ol épapudooeie kai dvipéyot dylad yvia:” (HOMER, lliad,
1920, XIX, v.275-285, grifo nosso). Na traducéo de Lourenco (HOMERO, lliada, 2013, v.384-385), vemos que
peirao foi traduzido pelo verbo “experimentar” e para o verbo epharmozo preferiu a locugdo “para ver se serve”:
“Experimentou-Se entdo a si proprio nas armas o divino Aquiles, / a ver se lhe serviam e se ageis se mexiam seus
membros gloriosos”. Esta escolha mostra o quéo ordinario pode ser o uso da ideia de harmonia na vida dos
gregos.
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para ndo enfrentar-te: faltava coragem.
O coracdo, agora, incita-me a arrostar-te,
sendo morto, ou matando-te. Mas invoquemos
os deuses, testemunhas, fiadores do pacto (harmonia)

que ora faremos: ‘Caso Zeus Pai me d¢ forgas

e eu, da psiqué te prive, ndo ultrajarei

teu corpo; teu cadaver, despojado de armas,

aos teus entregarei. Faze o mesmo comigo.’”2

Por um lado, Homero ndo enreda a boca de Héctor com o termo horkia (horkion -
dpkiov) nem com o termo synemosyné (covyuoodvy), ambos com 0 mesmo campo semantico
de juramento empregado como possibilidade de significacdo para o termo harmonia. Por outro
lado, faz a boca de Aquiles, que rejeita qualquer forma de juramento ou pacto com Héctor, dizer
0s termos synemosyne e horkia. Ora, por que Homero lancaria méo da palavra harmonia (usada
pela primeira vez com a forma nominal do termo neste excerto), cuja semantica estava sendo
empregada, como visto até aqui, com o sentido de encaixar, unir, para referir-se a um
juramento, quando tinha como condi¢do vocabular, j& que os usa subsequencialmente, o0s
termos synemosyne e horkia? Que diferenca haveria entre esses trés vocabulos? Qual poténcia
semantica cada um deles teria? O que eles enformam e, neste enformar, que forma produzem?

Uma diferenca que podemos observar esta no modo como Héctor e Aquiles se veem na
guerra. E permitido a Héctor falar harmonia sem qualquer prejuizo da fala, pois ele se vé cheio
de coragem (thymads - vudc) para 0 embate, sem perder de vista que esta em oposicao extrema
a Aquiles, mas em igual poténcia, na mesma hierarquia, isto é, nesta perspectiva eles se
igualariam como guerreiros. Neste contexto, o vocabulo harmonia faz todo sentido de ser dito.
Esta fala salvaguarda o critério fundamental para a existéncia?’ da harmonia, tanto como
fendmeno quanto como modo de se perceber no mundo. Articulando de outra maneira, 0
humano, diante das possibilidades do pensamento no campo da guerra (pélemos), pode ser
conduzido a uma forma de olhar que configure a realidade de modo impreciso, tal qual a que
Héctor experimenta, porque vé gque ele e Aquiles criam uma relacdo harménica. Se assim nédo
o fosse, ndo poderia haver a possibilidade da morte para nenhum dos dois lados. A acao heroica

consistiria, nesta via interpretativa que aqui propomos, na capacidade de regrar o pensamento

26 “10v pdTEpPOC Tposieute néyag kopvOaiorog “Extmp: / 0B o™ &1t [InAéog vie poPrcopat, A O mdpog mep / TPic

nepl dotv péya [pdpov diov, 00dé mot” ETAnV / petvar EmepyOpevov: viv avté pe Bopog avijke / otipevot avtio
ocio: Ehoul kev 1 kev ahoinv. / GAL’ dye debpo Beovg émdmdpeba: Tol yap Gpiotot / péptupotl Eccovtot Kol
EMIOGKOTOL Gpuoviawy: / ov yap &yd o Ekmaylov dewud, ol kev €uol Zgbg / ddn Koppoviny, onv o6& yuynv
apéropat: / GAL’ énel Gp k€ oe GLANCO KALTO TedYE” AYIAAED / veKpOV Ayaroicty SO TaAY: &G 6¢ oL pélewv.”
(HOMER, lliad, XXII, v.249-255, grifo nosso).

27 Como veremos com mais demora ao analisarmos o nascimento da Harmonia na Teogonia de Hesiodo.
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para fins de compreender que a harmonia ndo pode ser concebida em uma relagdo de contréarios
imperfeitos e reconhecer no pensamento e na lingua critérios para dizer e qualificar o real.

Na perspectiva heroica de Aquiles, a ideia de harmonia ndo se sustenta, nem encerra a
relacdo que ele percebe ao olhar e ouvir Heéctor. Para aquele que tem como um de seus epitetos
Pés-velozes, em uma quase justificativa, recusou a proposta que Héctor inferira. No primeiro
momento da fala de Aquiles, vimos que o uso do termo synemosyné (ovovnuostvy) é cantado
para rebater as palavras de Héctor. O termo synémosyné €, a n0osso ver, a abertura para a
distingdo entre estas trés palavras. Segundo Liddell & Scott (1996, p.1715), no verbete
destinado a este vocabulo, ha dois significados entrelagados. O primeiro afirma que o termo
synemosyné significa ‘“acordos, convénios”. Entretanto, o segundo campo semantico
apresentado é “lacos de amizade ou relacionamento™?®. Isso nos ajuda a pensar que Aquiles ndo
reconhece qualquer possibilidade de harmonia, pois ao negar alguma chance de
estabelecimento de um pacto, nega também, ao dizer synémosynée, que haja lagos de amizade
que se subjaza fiavel para fins de um juramento?®. Apds usar este termo que apresenta a0 mesmo
tempo o acordo e a animosidade de Aquiles em relacdo a fala pronunciada por Héctor, Homero
coloca, assim, o termo horkia na boca de Aquiles para o que € inconcebivel ao estabelecimento
de qualquer juramento®. Horkia, por sua vez, tem um sentido estrito e esta sempre circunscrito

a semantica de juramento e pacto®!, diferente da harmonia que pode significar, além de acordo,

28 “agreements, convents” ou “ties of friendship or relationship” (LIDDELL & SCOTT, 1996, p.1715).

29 Outro termo que se articula com synémosyné é philemosyné (piinuoctvy), cujo sentido é simpatia e afeicdo.
Sobre o sufixo -syne, Horta (1978, p.411), ao analisar os principais sufixos nominais e verbais, entre eles o -
syné, afirma que “exprimem qualidade, em geral relacionados com qualificativos”. Por exemplo, dixaioc
(dikaios), que significa justo, dikaioavvy (dikaiosyne), que significa justica. No caso do nosso exemplo, temos
um prefixo syn- que é a traducdo direta do con- latino. O radical -emés-, que segundo Liddel & Scott (1996,
p.542), pode ter um sentido de amigo. Sendo assim, o sentido deste termo € junc@o de amigos.

30 E curioso observar, ainda, que Homero usa o vocabulo horkia para expressar a ideia de juramento (Opxov), pois,
segundo a Teogonia de Hesiodo, este é o nome de um deus, de linhagem noturna, como pode ser analisado nos
versos 226-232 (tradugio de JAA Torrano): “Eris hedionda pariu Fadiga cheia de dor, / Olvido, Fome e Dores
cheias de lagrimas, / Batalhas, Combates, Massacres e Homicidios, / Litigios, Mentiras, Falas e Disputas, /
Desordem e Derrota conviventes uma da outra, / e Juramento, que aos sobreterraneos homens / muito arruina
quando alguém adrede perjura”. Excerto original: “Avtdp "Epig otuyepn téke pev [ovov dhyvodevta / Andnv te
Ayov te kol Alyea dakpvoevta / Youivoag t€ Mdayag 1 Povoug 1’ Avdpoktaciog te / Nelked te Pevded te
Abdyoug T Aperadoyiag te / Avovopinv T Aty 1€, cuvnoeag aAAANGY, / Opkov 0°, ¢ o1 mheiotov Emyboviovg
avOpdmovg / Tnpaivel, dte kEv Tig §kdv emiopkov dudoon” (HESIOD, 1914, v.226-232). Em Trabalhos e dias
(tradugfo de Alessandro Rolim de Moura, HESIOSO, 2012), ao falar dos dias, Hesiodo nos conta como nasceu
Juramento: “Evita os dias cinco, pois sao dificeis e terriveis: / pois dizem que no cinco as Erinias cuidaram / do
Juramento recém-nascido, que a Luta deu a luz como punigéo dos perjuros” No texto original 1é-se: “néumntog &’
e€aréacBat, Emel yaAenai te kol aivai: / &v méumty yap eacw Epwbdog dueumoievesty / ‘Opkov yewvopevov, Tov
"Epig Téke mijn’ émopkoic.” (HESIOD, 1914, v.802-804). Observemos ainda que Eris (ou Luta) da a luz o
Juramento como punigdo a fala falsa e ao perjurio. Nesta frequéncia, aqueles que se metem com Juramento,
estdo cercados pelas leis desse divino ser, que, por ser um dos filhos da Noite, “atormenta” aqueles que o
quebram.

31 Cf. Liddel & Scott (1996, p.1251); Urbina (1994, p.433).
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encaixe, e synemosyne, que tem como sentido um juramento entre lagos de amizade, como ja

demonstrado. Deste modo, podemos ler na lliada (XXII, 2002, v.261-273) que:

O Pés-velozes de través o mira e fala:
‘Deletério Héctor! Nao me arengues sobre pactos (Synemosyne).
N&o hé juras (horkia) de paz fiéis entre homem e ledo,
nem o lobo e o cordeiro séo concordes de a&nimo;
coisas mas, pensam uns dos outros, todo o tempo.
Assim, ndo é possivel nos amarmos nem
trocar juras fiéis, antes que um de nds tombe, Ares,
porta-adarga aguerrido, saciando de sangue.
Lembra teu valor. Deves ser um lanca-dardos
e também um guerreiro de talhe leonino.

N&o tens escapula. Com minha lanca, Atena
te domara. As dores todas pagaras

que me destes, matando tantos companheiros.’”%?

Homero usa, na Odisseia, ainda, outro termo que se relaciona semanticamente com o

termo harmonia. O termo aparece no verso 361, do Canto V:

Farei o que a meus olhos parecer melhor:
enquanto os lenhos ndo disjunjam da estrutura,
eu permanecerei, sofrendo embora as dores;
mas quando a onda destrocar minha jangada,
eu nadarei, na auséncia de melhor saida.

Neste exemplo, vemos os termos harmonia e ararisko empregados na mesma sentenca.
Ambos tém um sentido muito proximo. O termo arariské significa adaptar, ajustar.3

Entretanto, este ato de ajustar tem o sentido, como proposto por Bailley (2000, p.112), de

32 «1dv & 8p” Ymddpa 10V mpocien TOdag Mrdc Axdkevg: / ““Extop uf pot dAacte cuvnpocivac dydpeve: / g

ovk o1l Aéovot kol Gvpdo dpkia motd, I 008 Aokol te kal dpveg oudepova Buuodv Exovoty, / GAG Kakd
@povéovot dopmepsc Aoy, / ig ovk EoT’ due kal 6& pidfuevar, ovdE TL vddiv | dpkia Eocovtar, Tpiv v’ 1§
g1epov ye mecOVTOL / aipiaTog Goon Apna TOAGOPIVOV TOAEMGTAY. / TOVTONG GPETHC LILVAOKEOD: VOV G& HdAa xpT
[ aiyuntiy T Euevan kai Oopoaréov morepotiy. / ob tot 17 £60° dmalvéig, dpop 8¢ oe TTariag AN / Eyyel
U@ Sapde: vidv &' aBpoa mhvt dmoticelg / k1S’ Eudv Etdpav odg Ektaveg Eyyst OVwv. / | pa, Kol GpUTETOADY
npoiel doydokiov Eyyoc: / kai 1o pev dvta idmv fAgvoto eaidipog “Extop: (HOMER, lliad, XXI1, v.261-273).

% Traducéo de Trajano Vieira (HOMERO, V, v.360-364, grifo nosso). No original (HOMER, 1919), temos: “aAAd
HEX O8' EpEm, Sokéet 88 pot lvon Epiotov: / dep' dv pév kev dodpat' &v appovinoty apripn, / 16ep' adTod Levén
Kol / TAncopot dAyea maoymv: / adtap €MV oM pot oxedinv S Kopo Tvaén, / vigop', énel ov pév T mépa
povoticot dpewvov”.

34 Cf. Bailly (2000, p.112); Liddell & Scott (1996, p.234).
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“ajustar para si ou sobre si”.3® Dito de outro modo, é ajustar algo ja harmonizado, ajustar a
estrutura.®

Ainda no interior da mitopoética grega e apesar das ocorréncias da harmonia nos textos
homéricos, é Hesiodo, na Teogonia, quem dara carga divinal para este termo. Enquanto Homero
usa esse termo como visto até aqui, isto é, na maioria das vezes na forma verbal, Hesiodo nos
mostrard que a harmonia é for¢a motora do cosmo. Na mentalidade de um grego antigo, 0s
deuses sdo caracterizados como a propria constituicdo do mundo. Consequentemente, a
Harmonia, por ser uma deusa, é uma das estruturas que constituem a formag&o do cosmo.*” Ao
analisarmos o texto da Teogonia, compreenderemos que de dois deuses que formam o cosmo
nasce Harmonia. Filha de Ares com Afrodite, Harmonia origina-se divinamente a partir desta
relacdo de contradicdo exemplar, isto é, guerra e amor.

Contudo, qual seria a marca de uma deusa que carrega em seus gens duas forcas que
sdo marcantes em suas formas individuais e, também, sdo antdnimos perfeitos quando
colocados em relacdo? Para responder a esta questdo, precisaremos analisar, sem a pretensao
de ser a Gltima analise possivel para este excerto, o nascimento desta deidade, que aparece entre

os versos 930-937 da Teogonia® de Hesiodo, onde lemos:

De Anfitrite e do troante Treme-terra
nasceu Tritdo violento e grande que habita
no fundo do mar com sua mée e régio pai

um paléacio de ouro. E de Ares rompe-escudo

Citeréia pariu Pavor e Temor terriveis

que tumultuam os densos ranques de guerreiros
com Avres destréi-fortes no horrendo combate,

35 «ajuster pour soi ou sur soi” (BAILLY, 2000, p.112).

% Ainda na Odisseia, Canto VIII, versos 250 e 383, vemos, em olhar desatento, a ocorréncia do termo harmonia
na formagdo da palavra dancarino (Bytdpuwv). Contudo, betarmon € formado por dois radicais, a saber, 0
primerio bainé (Baivw) e o segundo termo poderia estar ligado a ararisko (épapioxw). Devemos lembrar que
béten (pritnv) é a forma de baino aorista indicativa ativa na terceira pessoa; -arm-, do segundo radical, se encontra
na forma participial de ararisko. Para Bailley (2000, p.153, traducdo nossa), esta palavra significa, bétdrmaon “o
que vai em cadéncia” [“qui va en cadence”]. Os exemplos, na tradugdo de Christian Werner, sdo: “Pois bem,
feacios que sois os melhores dancarinos, / folgai, para que o estranho diga a quem lhe é caro, / ap6s retornar a
casa, quanto superarmos os outros / na navegacao, nos pés, na danga e no canto. (...) / Poderoso Alcinoo, insigne
entre todos 0s povos, / prometeste que os dancarinos sdo os melhores, / e assim se verificou; reveréncia me toma
ao mira-los” (HOMERO, Odisseia, VIII, v.250-253; 381-383). No original, temos: “4A)' Gye, ®orikwv
Brntéppovec docot dipiotot, / maicate, B¢y 6 Egivoc viomn oiot pilototy, / oikade voothicac, 6oV meptyvousd'
A @V / vouTidin kol mocot kol 0pynotul kol otdf]. (...) / 01 1ot &p' AAkivoov tpocepdvee 6iog Odvooeds /
“Adkivog Kkpeiov, mavtov apidsikete Aadv, / Muév dnsiincag ntapuovac sivan dpictovs,” (HOMER, Odyssey,
1919, VIII, v.250-253; 381-383).

37 para ver mais sobre os modos como o ideario grego compreendia os deuses, confira a Introducdo feita por Jean-
Pierre Vernant, organizador do livro O homem grego (1994), onde defende que a religiosidade grega tinha por
caracteristica ndo uma renuncia dos prazeres, mas, pelo contrario, fundamentava-se em uma certa estetizagéo da
vida.

38 A traducdo aqui apresentada é desenvolvida e elaborada por Jaa Torrano (HESIODO, 2007).
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e Harmonia que o soberbo Cadmo desposou.3®

Neste primeiro aparecimento da Harmonia como um ente divino, podemos observa-la,
paralelamente, com seus irméos, que sdo Phobos e Deimos, além de seus pais. A partir disso,
torna-se possivel pensar com quem Harmonia divide sua genética e 0 que esta circunscrito a
esta divindade. Phébos e Deimos, filhos de Ares, aparecem em diversos lugares na literatura
grega. Na lliada (HOMERO, 2002, 1V, v.438-444), lemos, por exemplo, que

A uns, Ares instigava; Atena, olhos-azuis,
aos outros. O Terror e 0 Temor, a Discordia
acorriam (a Discérdia, sanha que ndo cessa,

irma e socia de Ares, matador-de-gente;
desponta diminuta e cresce e entesta com
0 céu, e calca a terra, dor e furor pelas
tropas lancando)*°.

Ainda nesta via, a lliada nos proporciona, em seu Canto XI (2013, v.32-40), uma
correlacdo que se desdobra nesta ambientacdo propicia para que a familia da Harmonia se
revele:

Pegou entdo no escudo ricamente trabalhado
e valoroso, que protegia um homem de cada lado
escudo belo, que tinha dez circulos de bronze,
e por cima vinte bossas de estanho branco e luminoso,
tendo no meio uma bossa de escuro azul.
Coroava-o0 como grinalda a Gorgona de horrivel aspecto,
que olhava, medonha; e junto dela estavam o Terror e o Panico.
Do escudo pendia um boldrié de prata; e por cima
serpenteava uma serpente de azul, com trés cabecas,
cada uma para seu lado, saidas do mesmo pescogo.*!

39 gk §" Apgurpitng kai épuctdmov ‘Evvoctyaiov / Tpitwmv edpufing véveto uéyag, 8¢ te Oardoong / mubuév’ Exov
mapd unTpl eidn Kol Tatpl dvaktt / vaigt xpooea 8@, devog Bedc. adtap Apnt/ pwvotop® Kvbépeia Oofov kol
Agipov €tikte, / dgvovg, of T' avopdY TUKIVAG KAOVEOLGL PAAayYS / &V TOAEU® KPLOEVTL GUV Aprt TTOMTOpO®,
[ Apuovinv 0", fiv Kadpog vmépbopoc 0t drortv.” (HESIOD, 1914, v.930-937).

40 Observar que aqui ja ocorre a prensenca dos dois irméos (Phdobos, Deimos), e da irma de seu pai, sua tia Eris:
“OAL0 YADOGO GALG YADGGO LEUIKTO, TTOADKANTOL &’ Eoav Gvopeg. / Opoe 8 ToVG HEV ApNG, TOVG 08 YAUVKAOTIC
ABMvn / Agipog T’ 16€ ®oPog kai "Eprg dpotov peponio, / Apeog avopo@ovolo Kaotyviitn £tépn te, / 1 T OMiyn
UEV TPATO KOPVOGETAL, avTap Enerta / ovpav®d Eotnpi&e kapm Kol &ni xOovi Baiver / f| cov kol T0TE VEIKOG
opoiiov Eupale péocw / épyopévn kad’ Suidov deéddovca otovov avépadv” (HOMER, 1920, 1V, v.438-444,
grifo nosso).

gy & Eet” apeiBpdmy moAvdaidaiov domida Bodpry / kakfv, fiv Tépt pév oxhor Séka ydAkeol ioav, / &v &&

ol dpgorol foav éeikoot kaoo1tépoto / Aevkoi, &v 8¢ pécotsty Env pélavog kvavoto. / i & éni puév Fopyd

Brocvp@TIC E0TEPAVMTO / SEvdv Sepropévn, mepl 88 Aginog 1€ DOPog te. / Tiig & &€ ApyDPEOC TEAUUMV TV:

oo &n” antod / kudveog EMEMKTO Sphkmv, kepakod 84 ol foav / TPElc ApEIoTPEpésg VO oyévog ekmepuuion”

(HOMER, 1920, XI, v.32-40).
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A lliada (2013, XIII, v.298-305) ostenta mais uma cena onde a presenca de Phdbos e
Ares é requisitada:

Tal como Ares, flagelo dos mortais, entra na guerra,
e com ele vai o Terror, seu filho amado, possante
e destemido, que pde em fuga até o guerreiro mais corajoso;
armam-se ambos para partir da Tracia em direcio aos Efiros
ou aos Fleges magnanimos, embora ndo deem ouvidos
a ambos os lados, mas déo a gldria ora a uns, ora a outros —
assim Meriones e ldomeneu, condutores de homens,
foram para a guerra, revestidos de bronze fulgente*?

Um ultimo aparecimento, na lliada (2013, XV, v.119), mostra-nos a intensidade que

Phébos emana com a sua existéncia.

Assim falou; e Ares bateu nas coxas musculosas com a palma
das maos e com um gemido de lamentacdo declarou:

“Nado me censureis agora vos, que no Olimpo tendes moradas,
se eu for até as naus dos Aqueus vingar o meu filho,
mesmo que seja meu destino pelo relampago de Zeus
ser atingido e jazer na poeira no meio dos cadaveres.”

Assim disse e ordenou ao Terror e ao Panico que atrelassem
seus cavalos, enquanto ele proprio envergava as armas luzentes.*?

Ha, também, em Sete contra Tebas, de Esquilo, a expressdo da presenca e do efeito que
Phobos causa no real. E analisavel, no que segue ao ideério grego, como a sensibilidade foi
capaz de sentir a presenca deste deus. Lemos, assim, entre os versos 39 e 48, na traducgéo de Jaa

Torrano (Esquilo, 2009), as seguintes palavras

Etéocles, soberano, a frente dos cadmeus,
venho com esclarecimentos l& do exército,
O olheiro destes fatos sou eu mesmo.
Sete homens, impetuosos guias de tropas,
degolando touro em escudo de alcas negras
e tingindo as maos com o sangue taurino,
por Ares, por Enio e por sanguinario Pavor,

42 “olo¢ 8¢ Bpotolotydg Apng moAepov 8¢ péteiot, / 1@ 8¢ POPog pikog vidg o kpatepdC Kol drapPic / Eometo,

0¢ T €poPnoe TahaEpova mep TorgoTiv: / T pEV dp’ €k Opnkng ‘Eevpovg péta Bopnooecbov, / NE peta
DAreylag peyaAntopag: 00d” dpa Td ye / EKAOV AUEOTEPMV, £TEPOIGL € KDOOG EdmKav: / Tolot Mnplovrg te Kol
‘Idopeveng ayol avdpdv / ficav é¢ ToAepov kexopvBuévor aibom yorkd. (HOMER, 1920, XIlI, v.298-305).
A i Epat’, adtap Apng Dodepd TETANYETO UNp® / EPCi KoTamTpNVESS, dAoPLPOLEVOC & Emog NS / uf viv
pot vepeonoet OMdpma dopat’ Exovies / ticacOar eodvov viog 16vt” &mi vijag Axaudv, / &l tép pot kai poipa
A0 mAnyévt kepavvd / keloBot OpLod vekveoot ped’ aipatt kai kovinow. / dg edto, kol p’ (nmovg kEeTo Agipov
e ®OPov e / {evyvdpey, 00tog 8 Evie’ €d0oeto mapeavoovta” (HOMER, 1920, XV, v.113-120).
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juraram: ou destruir a fortaleza e devastar
a cidade dos cadmeus com violéncia,
ou mortos molhar esta terra com sangue.*

Diante do que foi apresentado até aqui como exemplo na literatura mitica grega,
podemos entender que, no interior da conservagdo da vida humana, Phobos e Deimos atuam
como sentimentos: um profundo sofrimento e desespero que pde em fuga até o guerreiro mais
corajoso, eliminando qualquer esperanca. Entretanto, no que tange a Deimos, temos que este
sempre acompanha Phdbos, ou seja, ha Phobos sem Deimos, ou seja, ha Terror sem Temor,
como nos mostrou Homero e Esquilo, mas o Temor sempre vem acompanhado de Terror.
Concluimos entéo que, na presenca dos irmaos da Harmonia, devemos esperar pela catastrofe
e pela dor. Tendo isso em mente, 0 que podemos esperar quando a Harmonia se faz presente?
Seria ela diferente de seus irm&os?

Outro detalhe que nos apresentou Hesiodo, no excerto acima, é a unido da deusa com
Cadmo. Essa unido tem dois pontos que merecem nossa atencdo. Devemos, portanto,
reconhecer que esse casamento caracteriza dois impactos: um politico e outro de género. O
politico é marcado pelas relacdes matrimoniais. Cadmo era um barbaro e isso poderia implicar
um problema na comunicacdo deles, uma vez que barbaro ndo era aquele que nao era grego,
mas aquele que ndo compartilhava da cultura grega e, consequentemente, da lingua grega. A
palavra barbaro, que é quase que uma transliteracdo para caracteres latinos da forma nominal
grega, BapPopoc (barbaros), é compreendida como aquele que fala um bar bar, muito proximo
da nossa expressdo bl bla bla.*> O segundo impacto diz respeito & humanidade de Cadmo. E
comum na literatura grega deuses e homens se relacionarem sexualmente, mas ja que é algo

comum, por que, no caso de Harmonia, este fato estaria marcado em um texto teogbnico? Ao

4 «Eredrdesg, pépiote Kodpeiov dval, / fikm coofi takeidev &k otpotod oépov, / adtog katdmtng 8 &in’ éym
TAV mpayudtov- / Gvdpeg yap €mtd, Bovplot Aoyoyétat, / Tavpoopayodvteg €¢ HeAGvOETOV odKog / Kol
Oryydvovreg yepot tavpeiov povov, / Apn 1°, Evod, kol pidaipoatov ®ofov / dpkopdTnoay 1 TOAEL KOTUCKOPUG
/ Bévteg Aama&ev dotv Kadueiov Big, / 1j yiiv Bavovteg mqvde pupdoey pove-” (AESCHYLUS, 1926, v.39-48).

45 Sobre o vocabulo barbaro, vale dizer algumas coisas. Ha na lliada (I, v.867) de Homero um uso deste termo
aglutinado com outro: barbaréphanos (BapBapdépwvog), traduzido por Haroldo de Campos por “lingua-barbara”
e por Frederico Lourengo como “fala barbara”. Este é o primeiro aparecimento na literatura grega deste termo.
Um segundo uso aparece no fragmento 107 de Heraclito, como se 1€ na traducdo de Alexandre Costa (2012a):
“Para homens que tém almas barbaras, olhos e ouvidos sdo mas testemunhas” [“xaxoi udpropeg dvlpamoioiv
SpBaluoi kai dra Popfipove woydc éxéviwy”]. Neste caso, podemos analisar que, em primeiro lugar, Heréclito
estd falando da lingua grega, isto €, de um modo comunicativo ndo barbaro. Isso nos leva a pensar que muito
embora se tenha nascido e se consiga ler e se compreender a lingua grega, isso ndo basta para ser ou nao ser
barbaro. Em segundo lugar, ha um modo de ver e de ouvir que é caracteristico de um tipo de alma (psyché), isto
€, 0 modo como se vé e se ouve marcam os habitos culturais da alma dos homens. Sendo assim, podemos
conjecturar que Heréclito esta pensando que ndo basta dominar uma lingua marcada por uma cultura para ser ou
ndo barbaro, mas, de modo completamente outro, o problema reside em um tipo de visdo e de escuta que se
conquista para ndo ser barbaro.
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ensaiar uma resposta sobre uma questédo como esta, podemos enfatizar que, mesmo que néo seja
tdo claro para nds, na percepcdo de um grego isto seria possivelmente de imediato
reconhecimento, pois a relacdo de Harmonia com Cadmo configura aquilo que a compreensao
da harmonia evoca por natureza, ou seja, relacdo de contrarios. Dito de outro modo, Harmonia
é fémea, Cadmo, macho; ela, grega e deusa, ele, barbaro e humano. Observa-se entdo que a
marca da Harmonia fundamenta-se em tudo que ela é e faz e, por assim ser, ela deveria
relacionar-se com tudo que € contrario a ela.

Analisando o nascimento desta deusa, temos que ela esta entre aquilo que o pensamento
grego conseguiu poetar de mais tenebroso, por um lado, e o que ha de mais leve e cintilante,
por outro. No interior desta oposi¢do, a Harmonia foi gerada. A Harmonia seria, portanto, o
lugar da mais intensa e tensa constituicdo dos entes. Por alegoria, podemos pensar na Harmonia
como sendo aquela presenca divina instaurada em cada ente; cada ente constitui-se, claro,
naquilo que é; mas, para ser 0 que €, é necessario que tenha harmonizagdo entre as partes que
constituem as coisas tal como elas s&o: a harmonia foi convertida em estrutura da realidade e
esta serd a fonte que alimentara a compreensao da primeirissima filosofia. Ndo podemos perder
do nosso campo de visdo interpretativo qual é o seu carater fundamental visto até aqui, a saber:
forca que transcende ao humano, mas que constitui o seu modo de olhar os phainémenoi. Por
exemplo, uma arvore, para se manter tal qual ela é, necessita da violéncia da harmonia, que ndo
é nem a forca destruidora dos seus pais, nem a desestruturante de seus irmaos, mas € aquela que
se revela em cada vir a ser. Este poder, na perspectiva desta dissertacdo, aos nossos olhos
revelar-se-ia na forma cdsmica de cada ente e, também, configura os modos do homem de ver
0 mundo. Se 0s deuses para 0s gregos representam a carne do cosmo, a Harmonia representa a
constituicdo presente nos entes; a poténcia da deusa revela-se no modo e no comportamento de

cada ente.



2. A HARMONIA E A RELACAO COSMICA NA FILOSOFIA DE HERACLITO DE
EFESO

Sdo nas veredas indicadas pela poesia que a filosofia apresentar-se-4& ao mundo.
Herdeira das diversas formas de expressdo da religido grega, a primeirissima filosofia irrompe
no mundo helénico construindo, a cada expressdo e movimento acerca da physis, meios de
desviar-se do caminho religiosamente dado e, no labor de um novo discurso, diferenciar-se do
modo, até entdo aceito, de explicar e localizar o humano no cosmo. Apesar de nascer da poesia,
a filosofia afasta-se, paulatinamente, da visdo de mundo oferecida pela poesia. H& algo de novo
neste nascimento que oferece ao ente humano uma outra referéncia e uma perspectiva deslocada
da poesia. Essa mudanca justifica-se a partir do momento em que os fendmenos daquele mundo,
que eram justificados a partir de uma apologia divina, ja ndo poderiam mais satisfazer as
necessidades desta nova categoria de humanos. Estes, por sua vez, abrem-se com 0s poros dos
sentidos na tentativa de apreender o mundo e construir tentativas de dizer como € 0 cosmo e 0
humano e a relacdo humano-cosmo no interior de uma nova forma de concatenar a realidade.
Podemos tomar, como exemplo para esta afirmacdo, a filosofia de Empédocles, que em sua
proposta mostra que € possivel ler o mundo n&o como humores do divino, mas como elementos
fundamentais que formariam todo o cosmo.*®

Essa forma de vir a ser no mundo, desenraizada da poesia, permite questdes que, no
caminhar de seus desdobramentos, buscam por compreensdes que rodeiam e disseminam
sentidos a vida do humanao, cujo perceber-se, acima de tudo, pode incluir-se como a Unica coisa
que desarranja (akosmia) o que é fisicamente arranjado e belo (k6smos), do qual suas
percepcdes colhe como material para desenvolver um pensamento critico. Por pensamento
critico deve-se entender ndo aquele pensamento capaz de detratar e/ou falar mal de alguém ou
alguma coisa, mas aquele pensamento que tem a qualidade de construir perguntas e elaborar
respostas. H& um exemplo em Xendfanes (B21, traducdo nossa), filésofo deste primeiro
momento da filosofia, que, diante da imagem desenhada aqui, deixa para toda a humanidade
vindoura uma questdo que, neste caso, imprime sua forma desconfigurada (ou akésmica) de

descrever o que esta diante de seus olhos. Assim, podemos ler que

Ao lado da pira, consulte o pensamento,
estirado em uma cama deleitosa, pleno,
saboreando um méleo vinho e nutrindo-se de grdo de bico:

4 Mais sobre a filosofia de Empédocles ver O’Brien (1969), Inwood (1992), Costa (2012b).
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‘Quem ¢és? De qual grandeza o homem ¢, 6 bravo?
Qudo idoso eras quando 0 Médo*’ chegou?’®

O que a nossa sensibilidade permite perceber € que os modelos que forneciam os mais
diversos sentidos para a vida dos homens ja ndo eram mais suficientes para direcionar e segurar
a existéncia humana. A polis dos deuses e a pélis dos homens,*® que na era Micénica estavam
bem préximas,>® com este tipo de humano, que ndo reconhece mais o sabor daquela realidade
fenoménica e, concomitantemente a isso, j& ndo sabe bem qual a sua estatura frente aos
fendmenos de um mundo que esta com outras cores e outros nomes e, também, nao sabe a que
categoria de homens pertence, vé o distanciamento desses dois lugares que para geracoes
anteriores estavam indiscutivelmente préximos. Este humano sdepara com uma necessidade de
estrear-se, ndo mais como se estivesse diante do teatro tragico dos deuses, que o condicionava
a uma passividade religiosamente irrecuperavel, mas como um espectador ativo, um leitor que,
mesmo temendo e tremendo diante desse inédito descortinar do palco da existéncia,
decodificaria este novo e enigmético cddigo da natureza que se apresenta com fissuras que
clamam para serem lidas e ouvidas e, assim, construir e reconstruir novos significados para tudo
que o circunscreve e o invade. N&o &, a nosso ver, uma questao simplista e maniqueista afirmar
que ha, agora, o nascimento de um homem que nega a existéncia dos deuses.®! Para Vegetti
(1994, p.231), ndo faz sentido algum perguntar como era possivel os gregos ndo duvidarem da
existéncia dos deuses, mas, pelo contrario, “dever-se-ia antes perguntar como seria possivel que

eles ndo acreditassem, visto que isso implicaria a negacéo de uma grande parte da experiéncia

47 Optamos pela forma Médo porque ha, em lingua portuguesa, a mesma forma para o sentimento medo. Desta
forma, fazemos a distingdo de um para o outro pela via do acento, sem perder, necessariamente, a ambiguidade
com o medo.

® “gop wopi gpn TotadTa Aéyewy yewdvog &v dpnu / &v kvt ookt katokeipevoy, Eumieov dvta, / mivovto
YAVKOVY oivov, drotpdyovt’ EpePivlovg: / “Tic md0ev €lg avdpdv, moca Tot 18’ €61, Péprote; / TmAikog o0, 80
0 Mfjdog apiketo;” (21 DK B22).

49 Sobre essa aproximagdo entre os mundos, ver Vidal-Naquet (2000), principalmente o quinto capitulo: “Cidade
dos deuses, cidade dos homens”.

50 Sobre o periodo Micénico, indicamos o texto As Origens do Pensamento Grego, de Jean Pierre Vernant (2002).

51 Apesar de ser possivel ler um certo ateismo “militante” e embrionario em Xenofanes, vemos que o ateismo ndo
é uma coisa bem quista entre os gregos (cf. Platdo, Leis, 908c). Na nossa interpretacdo, serd necessario que a
tradicdo religiosa crie um deus sem cor, sem gosto ou sem qualquer materialidade, isto é, um deus colocado
acima de qualquer realidade sensivel para, assim, tornar possivel a submissdo desse deus sob o olhar e a
experiéncia da suspeita e da davida. Para os gregos, principalmente durante a primeirissima filosofia, onde os
deuses, ainda, socialmente formam o mundo, mesmo com Tales dizendo ser tudo agua e ndo Poseidon, parece
que € inconcebivel reconhecer a inexisténcia dos deuses. Portanto, o ateismo rigoroso, e com isso queremos dizer
a total negacdo dos deuses, é uma impossibilidade para o pensamento critico grego, pois a carne do mundo é a
carne dos deuses. O que se pode pensar é: sera que os deuses sdo esses mesmos cunhados pela poesia? Apesar
disso, vemos que a guerra (p6lemos) sobre a qual a filosofia se langa é contra a religido grega e nédo
necessariamente contra os deuses, mesmo que estes venham como adendo na linha da critica filoséfica. Podemos
ver este embate em diversos filosofos (principalmente em Xendfanes, fragmento B34, Heraclito, fragmentos
B40, B42, B56, B72, B105, e Platdo, na Republica, Livro X).
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quotidiana de vida”. Seria muito for¢oso concordar com este tipo de afirmagao. Porém, de modo
variegado, como estamos tentando demonstrar, as fissuras, que agora acenam as suas presencas
no cosmo, podem ser vistas, no interior desta perspectiva, a partir de um laborioso reaprender
gue mostra a complexa textura contrapontistica cujo baixo fundamental fora socio e
historicamente instaurado e fornecido pela tradi¢do da poesia.

Entretanto, este que ndo sabe bem quando o Médo chegou j& ndo consegue afirmar a
vida na mesma perspectiva e convicg¢ao que outrora experimentava, munido do poder da épica,
onde as divindades preenchiam completamente as lacunas da vida e davam todo sentido para
um viver pleno. Este novo homem j& é incapaz de ver nessa experiéncia proliferada pela religido
a mesma motivacdo para a vida que seus antepassados viam, nem a mesma seguranga que
geragdes anteriores experimentaram.

Se concordarmos com isso que desenvolvemos até aqui, temos a seguinte compreensao:
mesmo que 0s nomes dos deuses possam ser as mesmas palavras que nomeiam os fenémenos
no cosmo, ou as coisas do mundo, as sensibilidades do humano, que culturalmente o levariam
a concordar com a realidade como sendo um dado obviamente divino, agora sabem-se e tém
que conviver com a possibilidade de conduzi-lo para um lugar que se opde a toda aquela certeza
piedosamente construida. O discurso fundamentado na crenca de que os fenémenos do real séo
justificados com a ideia de que estes se firmam sobre a deliberacdo/vontade dos deuses nao
mais poderia ser uma fala satisfatdria para todos os fenémenos e querelas humanas.

Ao desviar-se do caminho oferecido pela religido, 0 homem tera que construir a propria
senda. Ao construir, paulatinamente, essa via, que também é sinuosa e sedimentada pela
capacidade de questionar, isto é, a davida (a via dubia), a filosofia, em sua origem, s6 pode usar
este mesmo vocabulério confeccionado pela poesia, que, em Ultima analise, é a organizacao do
pensamento ordinario e a doca (doxa) cotidiana na Grécia dos séculos VIl e VIl a. C.: a lingua
ordinéria grega (mythos) se confunde com a lingua da propria religido, pois esta religido era o
alicerce mais solido daquela cultura. Dito de outro modo, o surgimento desse novo
procedimento de conceber o real empirico faz-se a partir de alguém que: (1) ndo sabe, ainda, o
gue é e muito menos o que viria a se chamar de filosofia e de fildsofo; (2) herda o Iéxico da
poesia, que é o mesmo que dizer, nesta conjuntura, que este Iéxico em larga medida se confunde
com a propria lingua grega; (3) ao receber esta heranca, porém estando em um outro angulo da
visdo, compreende-se uma necessidade de se estruturar novos discursos, novas semanticas e,
com isso, abrir-se para novos medos e espantos. Em resumo, este caminho ampliou 0s modos

de olhar e, em consequéncia disso, de ler, ou o0 ouvido de escutar, este mesmo vocabulario,
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ressignificando-o. A questdo que se coloca é: quais semanticas esses novos homens fabricardo
para se distinguir do conteudo divino presente na tradicdo imemorial da poesia?

No que se atrela aos diversos patriménios linguisticos herdados por esses novos
personagens na historia da humanidade, cujo modo de colocar-se e perceber-se no mundo se
configura a partir de uma cisdo com a poesia, estad o termo harmonia. No interior disto que
chamamos aqui de primeirissima filosofia, este termo tornou-se mais do que uma caracterizagdo
do vocabulo divino. Ele configura um modo de pensar e conhecer as relacdes que visam a
constituicdo e a organizacao dos fenémenos e das coisas na vida. Para Franklin (2002, p.1-2,
traducdo nossa), ao comentar a filosofia de alguns pré-socréticos, entre eles Heraclito, afirma
que a “harmonia foi um importante — talvez o central — conceito por tras de suas muitas visdes
de existéncia e cosmo™®2,

Dentre os primeiros pensadores criticos da Grécia, encontramos um terreno fértil para
pensar este conceito. Aquilo que viemos, posteriormente, chamar de Fragmentos, em Heraclito
de Efeso encontramos seus primeiros usos. Parece-nos bem eloquente a importancia deste termo
para o pensamento heraclitico, pois Aristoteles, para ilustrar o que pensava sobre a harmonia,
buscou um exemplo de Heraclito, cujo conceito nédo se faz presente na forma como o fragmento
chegou para nds e por isso ndo sabemos se na constituicdo original do texto haveria este
vocabulo. O Estagirita colhe em Heraclito®® um modo de exemplificar o que pensava acerca do
conceito de harmonia. Com este uso, Aristételes faz uma definicdo deste conceito
fundamentado no modo como Heraclito pensava o cosmo. Aristételes afirma que a natureza
“concebeu a harmonia original por meio de contrarios e no por meio de similaridades™™* e

continua dizendo que

a musica, também, misturando notas, agudas e graves, breves e longas, atinge
uma simples harmonia em meio a diferentes vozes; ao escrever, misturando
vogais e consoantes, compde-lhes toda sua arte. As palavras de Heraclito o
obscuro tinha o mesmo efeito: “Sentimentos: completos e incompletos, o que
concorda e o que discorda, 0 que produz harmonia e o que produz discérdia;

de todos um e de um todos”.%®

52 “cpuovio was an important—perhaps the central—concept behind their various visions of existence and the
cosmo” (FRANKLIN, 2002, p.1-2).

53 Fragmento B10, Diel-Kranz.

5 “has devised the original harmony by means of contraries and not similarities” (ARISTOTLE, 1984, On the
Universe, 396b10).

% “Music, too, mingling together notes, high and low, short and prolonged, attains to a single harmony amid
different voices; while writing, mingling vowels and consonants, composes of them all its art. The saying of
Heracleitus the obscures was to the same effect: ‘Graspings: wholes and not wholes, the which agrees and that
which differs, that which produces harmony and that which produces discord; from all one and from one all’”
(Ibidem, 396b20). Este trecho, na traducéo de Costa (2012a) acerca do contexto do fragmento B10 de Heréclito,
fica da seguinte maneira: “A musica mescla notas agudas e graves, longas e curtas, realizando, de diferentes
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Diante desta afirmacdo, temos que Aristdteles demarca com muita clareza a diferenca
entre similaridade e relacdo de contrérios. Isso, em primeira analise, numa leitura acelerada
poderia causar um certo estranhamento, pois, como o senso comum entende, ndo haveria
contrariedade na formacdo das coisas do mundo e a ideia que impera no ideario coletivo
contemporaneo € a de que algo esta harmonizado quando ndo ha contrariedade. O que caiu no
esquecimento foi que para que algo fique em perfeito equilibrio é necessario que todas as forgas
fisicas estejam atuando em todas as direcGes de tal forma que o equilibrio seja possivel. Dito
de outra maneira, a relagio entre “caréncia e saciedade”® (22, B66), por exemplo, é uma relagéo
harmdnica, pois para que a primeira se torne inteligivel é necessaria a existéncia da segunda.
N&o ha caréncia sem saciedade. Estes dois termos necessitam coexistir, mesmo que a fala, ao
proferir, esteja condenada a uma justica, que é dizer cada coisa de uma s vez, ja que em
Heréaclito (B 80) “é necessario saber que a guerra ¢ comum e a justica, discordia, e que todas as
coisas vém a ser segundo discordia e necessidade™’. A guerra (pblemos) €, portanto, o que ha
de comum em todas as coisas, isto €, em panta, mas a discordia & um elemento da justica (diké).
E ajustica que fara juizo e separara cada coisa de panta segundo a discérdia, ou de acordo com
as fronteiras presentes em cada ente. Pois a guerra une, ou melhor, esta guerra é uma condicéo
para que as relacdes se estabelecam e, assim, para que se torne possivel a constituicdo do cosmo,
e é ajustica que faz a separacao de cada elemento constituinte: a guerra mostra que nao ha viver
sem morrer, ocorrendo ambos a0 mesmo tempo; a justica julga viver e morrer nos limites de
cada um.

Contudo, para se aproximar do fenémeno, é necessario reconhecer, nessa leitura de
mundo, que no real toda saciedade requer a existéncia de uma caréncia. N&o obstante, como
desenvolvemos até aqui, a primeirissima filosofia utiliza o termo harmonia buscando observa-
la na dindmica do cosmo e, também, na constru¢do de uma “epistemologia”, pois, segundo

Grahan (2009, p.90),

0 problema epistemoldgico para Heraclito ndo € o préprio fluxo, uma vez que
é balanceado por uma constancia correspondente, ambos nos niveis metafisico

sons, uma univoca harmonia: a gramética mescla vogais e consoantes e, a partir disso, comp@e toda a sua arte.
O mesmo € dito também pelo obscuro Heraclito: ‘conjungdes: completas e ndo completas, convergente e
divergente, consonante e dissonante, ¢ de todas as coisas um e de um todas as coisas’” (COSTA, 2012a, p.45,
grifo do tradutor).

% “ypnopocuvny kol k6pov.” (22 DK B66). Todas as tradugdes de Heraclito neste trabalho serdo as de Costa
(2012a). Quando for necessario langar mao de uma outra tradugdo, referenciaremos adequadamente.

ST “gidévan 8¢ yp1 1OV TOAepov 86vta Evvov, kol diknv Eptv, kal ywvopevo mavta kot Epwv kal ypedueva Ypemv”
(22 DK B80).
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e cognitivo. E a incapacidade humana de ver conexdes entre coisas dispares.
E a inabilidade de compreender a harmonia oculta das coisas.*®
Esta Gltima citacdo conecta-se com o fragmento B54 de Heraclito. Para este fildsofo, a

compreensdo de harmonia desdobra-se em duas: “harmonia inaparente mais forte que a do
aparente”.® Isso faz com que abramos a nossa compreensdo sobre este conceito. Haveria,
portanto, duas formas de observar a presenca da harmonia tanto na physis como no cosmo.
Heraclito adjetiva a harmonia em duas qualidades opostas. No interior da filosofia heraclitica,
a harmonia € uma experiéncia do cosmo e por extensdo do humano, e se ela é aparente, deve
ter necessariamente, em sua composicdo e constituicdo, o elemento contrério, isto €, a
inaparéncia. Deste modo, do que trataria a aparéncia e a inaparéncia no interior desta filosofia?
Este termo aphanés (dpaviic), essa inaparéncia, refere-se a uma realidade invisivel, ou que néo
pode simplesmente ser percebida, quica pelo 16gos. A inaparéncia ndo transcende a physis e
compde o phaindbmenon. Apesar da complexidade que se abre neste momento, pois o0 16gos em
Heréclito é uma questdo central e, consequentemente, um problema que deve ser tratado como
um dos critérios para analise dos fragmentos, temos, portanto, que lidar inevitavelmente com
este conceito para pensarmos a palavra harmonia circunscrita a esta filosofia. Para ndo fugirmos
do escopo deste trabalho, podemos, a grosso modo, compreender que 0 pensamento de
Heréclito gira em torno do 16gos. Entretanto, nesta filosofia, o 16gos abre-se em dois: o L6gos
da physis e 0 16gos humano, tal como apontou Costa (1999, p.20), ao afirmar que “o fragmento
1 traz uma tensdo entre um 16gos irresistivelmente particular e humano com o L6gos”.%° Este

fragmento referido na citacdo acima é:

Desse l6gos, sendo sempre, sdo 0s homens ignorantes tanto antes de ouvir
como depois de 0 ouvirem; todas as coisas vém a ser segundo esse 16gos, e
ainda assim parecem inexperientes, embora se experimentem nestas palavras
e acles, tais quais eu exponho, distinguindo cada coisa segundo a natureza e
enunciando como se comporta. Aos outros homens, encobre-se tanto o que
fazem acordados como esquecem o que fazem dormindo.®*

%8 “The epistemological problem for Heraclitus is not the flux itself, since it is balanced by a corresponding
constancy, both at the metaphysical and the cognitive levels. It is the human inability to see connections between
disparate things. It is the inability to grasp the hidden harmony of things.” (GRAHAN, 2009, p.90).

59 “appovin aeavng eavepic kpeittov” (22 DK B54).

%0 Para melhor compreenséo deste trabalho, todas as vezes que 16gos estiver com sua inicial minGscula quer dizer
que se trata do l6gos humano e quando vier com maiuscula, se referird ao Ldgos da physis. Quando for resultado
de uma citacdo, desconsideraremos esta informagéo e manteremos tal qual a citacdo nos informa.

61 “Aoyov 10Dde €6vTog GEVVETOL Yiyvovtar &vOpwmot, kai mpdchev 1§ dxodoar kai drodoavieg 1O mpdTOV:
YWOUEV®V Yap KATO TOV AOYOV TOVOE Aneipoioty £0ikact, TEPOUEVOL Kol ETEMV Kol EPYmV TOOVTOV, OKOlmV &M
duyedpon Sopémv Ekactov Katd Uty Kol epalov dkmg £xel. Tovg 8¢ dAlovg avBpmdmovg AavBdvel OKOGH
&yepbévieg Tolodoy, dkwonep Oxda gvdovieg Emhavidvovtar.” (22 DK B1).
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A primeira linha deste fragmento ja nos permite intuir que ha dois l6gos diferentes, um
que pode ser ouvido, mas que mesmo sendo ouvido ndo seria reconhecido (d&overor - axynetoi),
que é o0 mesmo que dizer: Logos da physis.®? O outro 16gos, o humano, vem a ser segundo as
perspectivas que este humano assume. Entretanto, como em qualquer discurso, poderiamos
perguntar: que contetdo este Logos carrega? Levando em consideragdo o fragmento 50, que
diz, “ouvindo ndo a mim, mas ao 16gos®3, é sabio concordar ser tudo-um”,%* sobre o que esse
Ldgos discursa e qual é o seu conteldo? A resposta pode ser encontrada na physis, presente no
fragmento B1, isto €, a natureza de cada coisa. Sendo assim, levando em consideragdo o
fragmento B123, “natureza ama ocultar-se”,% essa natureza é physis. Retornando ao ja citado
fragmento B54 e baseando-nos na andlise feita por Costa (1999, p.29, grifo do autor), a
qualidade da harmonia de ser aparente ¢ inaparente “equivale a dizer que ha uma harmonia na
ordem do cosmo e outra na ordem da physis”. E o que seria o cosmo? Nesta perspectiva,
podemaos dizer que o cosmo € o lugar de representacao do Logos e da physis. Um outro detalhe
observavel, neste interim, é a énfase dada a forca (kreitton - kpeittwv) de cada uma: a forca da
physis e do cosmo. Sendo assim, a harmonia da physis é a mais forte, pois esta ndo pode
dissolver-se, visto que se esta forca sucumbisse, 0 cosmo todo apagar-se-ia. A physis € mais
forte porque é ela que possibilita a existéncia do cosmo e este, por sua vez, € a via possivel para
se alcancar a multiplicidade das partes que a comp&em. O Légos articulado com a physis revela-

S€ N0 cosmo.

62 Em nota, Costa (2012a, p.39, Nota 2) explica que o termo “&ldvero:, literalmente, [significa] os
‘incompreendentes’. Para nao utilizar esse vocabulario, que ndo consta na lingua portuguesa, optei por usar o
termo ‘ignorante’, entendido como aquele que ndo compreende e ndo sabe, ou seja, ignora”. Na justificativa da
traducdo deste termo, Souza (2000, p.87, Nota 3) diz que axynetoi significa, “literalmente ‘que-ndo-se-langam-
com’, i. e., ‘que ndo compreendem’”. Contudo, ambos os tradutores observam que a ideia que gira em torno
desse Logos é a inacessibilidade (talvez ndo por completo, pois caberia ao humano participar deste Logos
parcialmente?) do légos humano ao L6gos. Como afirma Costa (1999, p.20): “o homem engendra assim
inumeraveis discursos acerca do Ldgos. Apesar disso, pode-se classifica-los em apenas dois tipos: os que estdo
em concordancia porque exigem um anterior entendimento do L6gos e 0s que estdo em discordancia, pois a partir
do ndo-entendimento sdo enunciados”.

83 Este 16gos, na ldgica interna do texto que ora aprensentamos, deveria ser grafado em letra maiGscula, pois se
trata do Logos da physis. Contudo, mantivemos conforme a escolha do tradutor.

84 “oiik 10D, GALL TOD AOYOV AKOVGAVTOC OLOAOYETY GOPOV 6Ty &V mhvta sivad” (22 DK B50). Deve ser levado
em consideragdo que ndo é um carater irrelevante o tradutor ter escolhido o hifen para marcar o tudo-um.
Diferentemente, a tradugdo de Souza (2000) vai para uma outra interpretagdo, a saber, “ndo de mim, mas do
16gos tendo ouvido € sabio homologar tudo é um”. J4 a tradug¢do de Bornheim (1972, p.39) diz que “é sabio que
0s que ouviram, ndo a mim, mas as minhas palavras (16gos), reconhecam que todas as coisas sdo um”. Estas duas
altimas interpretagGes/traducfes podem dar a entender, em algum grau, que a relagdo entre a totalidade e 0 um
baseia-se em uma demarcacéo de superioridade. Em nota, Costa (2012a, p.73, Nota 95) justifica a presenca do
hifen com as seguintes palavras: “a tradugdo de &v ndvta por ‘tudo-um’ com um hifen a separa-los e uni-los visa
a manter justamente esta ideia tipicamente heraclitica, a reunido dos diversos, a harmonia dos contrarios”.

85 “puo1g kpomTesHon ehel” (22 DK B123).
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Alcancando este lugar de discussdo, como poderiamos pensar ainda a harmonia a partir
de Heréaclito? Ensaiando uma resposta para essa questdo, podemos pensar que a harmonia é o
modo como a physis se desdobra, revelando-se no cosmo: composicao realizada com elementos
que se relacionam por contrariedade — a contra(dic)cdo da vida, tanto do mundo quanto da
existéncia dos homens. Entretanto, Corréa (2008, p.27) afirma que “uma conexao aparente pode
ser material, de contato superficial, ou ndo, como no caso da conexao entre objetos semelhantes
(relacionados quanto a forma, cor ou fungédo) que é evidente e mais fraca, por ndo envolver
tensao”. Ora, mas se ndo houvesse tensdo, o que faria, entdo, uma cor grudar em uma fruta,
além da tensdo entre a cor e a matéria? A nosso ver, essa harmonia, esta tenséo de contrarios,
é mais fraca, pois o vir a ser de uma matéria qualquer a transforma continuamente. A harmonia
mais forte, a harmonia inaparente, € a tensdo que faz com que o0 cosmo se organize do modo
que €. Por exemplo, para que haja uma harmonia que tenha como resultante “toda folha de
bananeira ser verde” ¢ incontestavel que seja esta mais forte do que a harmonia do aparente,
pois, na aparéncia, a folha da bananeira mudara de cor ao secar, deteriorando-se. Se tomarmos
alegoricamente uma crianca, com uma certa sapiéncia sobre cores, € a questionassemos em uma
sala fechada, sem qualquer exemplo imediato, a seguinte pergunta: qual € a cor da folha da
bananeira? A resposta, muito provavel, seria “verde”. Portanto, a partir dessas coisas que o
cosmo discursa, cujo cardter se reconhece em uma certa ciclicidade, chegamos
transempiricamente ao L6gos da physis. O Légos revela-se no vir a ser de cada coisa. Além
disso, a harmonia inaparente ndo é, a nosso ver, superior em relacio a ordenagao em classes,®
mas € superior em relacdo ao fenbmeno, pois esta harmonia é a condicao sine qua non para que
haja vida, isto ¢, movimento: havendo movimento, ha contradicéo, ha vida. Dito de outro modo,
a eleicdo por parte de Heraclito dessa harmonia inaparente se fundamenta tendo como critério
a constituicdo do cosmo.

Outro uso de Heraclito pode ser encontrado na Etica a Nicomaco de Aristoteles. O
Estagirita busca observar no Livro VIII como a amizade é formada. A discussdo gira no
perimetro daquilo que pode ser pensado como formador de uma amizade, isto é, a amizade
ocorre por semelhanca daqueles que participam da amizade, ou, pelo contrario, a amizade
desenvolve-se pelas relagBes de diferenga. Essa questdo ndo é va, pois ambas as opcdes
configuram a condicéo do pensavel de Aristoteles. A primeira condicéo, isto é, a amizade por

semelhanca (duoioc - homoios), pode ser observada em, pelo menos, dois exemplos literarios

8 Uso a expressdo ordenacdo de classe para ndo usar o termo hierarchia (igpapyia), que pode ser entendido como
ordem do sagrado.
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que a antecedem. O primeiro se encontra na Odisseia (HOMERO, 2014a, Canto XVII, v.217-
219):

Vejam s6! Um desprovido a frente
de um desprovido, prova de que os deuses juntam
seres iguais!®’

O segundo pode ser observado no fragmento B164 de Demdcrito (2000, grifo da

tradutora), que nos diz:

Pois os animais, diz Demdcrito, se arrebanham com os animais da mesma
espécie; pombas com pombas, grous com grous, e, entre 0s outros irracionais,
acontece 0 mesmo. Assim também entre os inanimados, como se pode ver
entre sementes peneiradas e areias das praias: 14, com o turbilhdo da peneirada
h& uma separacdo e lentilhas se ajuntam a lentilhas, gréos de cevada aos de
cevada, 0s de trigo aos de trigo; c4, de acordo com 0 movimento das ondas,
areias oblongas sdo impelidas para junto de oblongas, redondas para junto de
redondas, como se a semelhanca entre as coisas tivesse forca para reuni-las.®

Esses dois exemplos sdo importantes fontes para mostrar que a questdo levantada por
Aristételes ndo é ingénua. Seriam as relagdes de amizades humanas regidas por contradicéo,
como ocorre nas relacdes do cosmo?

Por outro lado, como apontado por Costa (2012a, p.43, Nota 13), baseado em Os
trabalhos e os dias, de Hesiodo, as relagdes de semelhanca levariam as configuracdes do real a
uma certa inimizade. Ao traduzir um trecho de Aristételes na “Doxografia” de Heraclito, o
tradutor afirma que “Aristoteles refere-se a uma passagem de Hesiodo que assim afirma: ‘vaso
rivaliza com vaso, marceneiro com marceneiro’ (Os trabalhos e os dias, 25). A intencdo é,
portanto, dizer que os semelhantes rivalizam entre si”. Diante deste quadro, Aristoteles disserta
sobre a condicdo da amizade. Entretanto, depois de citar Heraclito e Empédocles, Aristoteles

(Etica a Nicomaco, Livro VIII, 1155b5-10) declara as seguintes palavras:

67 “ydv pgv 81 péiha Téryyv Koedg kakdv yMAGLel, / O¢ oiel Tov opoiov dyet 0ed¢ g tov dpoiv’ (HOMER, Odyssey,

1919, XVII, v.217-218). A ordem dos versos da traducdo ndo bate com o original, por isso a disparidade.

88 “modondt ... 86Ea mepi TOD TA Bpoto TV Opoinv tvon YvoptoTikd ... [117] 6AN' 6 pév Anudiptrog i T @V
ELYYmV Kol ayoymv iotot Tov Adyov. "kai yap {da", enotiv, "opoyevést {doig cuvayeddletal Mg meploTepol
TEPLOTEPAIS KO YEPAVOL YEPAVOLS KOl €Tl TAV HAL®V AAOYOV OCANT®S. <OG> d¢ Kol &ml T®V Aydyw®V, Kobdmep
0pav TAPESTV €Ml T€ TMV KOOKIVEVOUEVOV CTEPUATOV Kol ETL TOV TOPA TOIG KULATOYAIG YyNeid@V: 6Tov pEV
YOp KoTd TOV T0D KOoKivov Sivov Stakpiitkdg Gokol LeTd pak®dV Taccovtot Koi Kpidai petd kpdv kai mupol
UETA TUPGV, OTTOV O& KOTA TNV TOD KOUATOG KIVIGLV Ol PEV EMUNKELS YNPTOES €IG TOV ADTOV TOTOV TOIG EMUNKESTY
®Bobvtat, oi 08 TEPLPEPEIS TAIC TEPLPEPESY DG AV GLUVOYOYOV TL €X00oNG TAV TpayUdTtOV Tig &V T0DTOolg
opotdmrtoc”. GAL' O puév Anuodkprrog ovtws” (68 DK B164).
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deixemos os problemas fisicos (que ndo sdo prdprios do presente estudo), e
consideremos, em vez disso, 0s humanos, relacionados com o carater e com
0s sentimentos; por exemplo, se a amizade se d4 em todos ou ndo é possivel
que 0S maus sejam amigos, e se a amizade tem uma sé forma ou varias.®
Esta afirmacdo de Aristoteles nos faz entender que o0 pensamento proposto para observar

as relacdes de elementos contrarios até entdo era destinado a physis (ou gvaixa), 0 que justifica
Homero, na Odisseia, ter colocado na boca de Odisseu que os deuses unem iguais. Nessa mesma
senda, o fragmento de Heraclito utilizado por Aristdteles, no interior da interpretacdo aqui
apresentada, relaciona-se com um modo especifico de ler o cosmo. Talvez fosse forgcoso tentar
extrair um pensamento acerca do éthos (/6 — éthé) neste fragmento, onde se 1&: “o contrario é
convergente e dos divergentes a mais bela harmonia” (22 DK B8).”® Contudo, o que o Efésio
estd nos mostrando € uma possibilidade, ou melhor, uma afinacdo do modo de ver e ouvir o
cosmo que o0 humano pode desenvolver. Uma regulacdo do 16gos com o Légos. Dito de outra
maneira, ao ouvir o Logos de cada fenémeno, presente somente no cosmo, 0 homem o traduz
em seu logos, precario e errante. O cosmo, em incessante fluxo e em constante devir, tem a sua
organizacdo, a partir do que o Logos expressa, fulgurada diante dos olhos e dos ouvidos
daqueles que conseguem perceber o adverso, a oposicao, ou a relacdo das contrariedades, esta
ultima sendo a formacdo sensivel deste cosmo. Assim, podemos ler que a expressao do Logos
se faz em um cosmo que se movimenta em ininterrupto movimento de contradi¢do, que
converge e diverge e que, tal como a sistole e a didstole do coracdo humano, coloca toda a
harmonia do cosmo na mais bela ordem, ou seja, “das coisas langadas ao acaso, a mais bela, o
cosmo”’ (22 DK B124).

A harmonia refere como necessidade o conflito como constituicdo do cosmo. E o que
haveria de comum entre eles, isto é, harmonia e guerra? Além de poderem ser classificadas
apenas como simples palavras, como nomes, a relacdo cuja representacdo se da no hifen, que
une e separa os pélos extremos de toda e qualquer relacdo, figura tanto a harmonia como o
embate, o duelo entre elas. Portanto, vida-morte, amor-6dio, alegria-tristeza, guerra-paz sao

as formas como este cosmo acena. E o revelar-se do cosmo. Sao oposi¢des que conformam a

% Fizemos aqui uma traducdo da edicdo espanhola do Centro de Estudios Politicos y Constitucionales onde lemos:
“Pero dejemos los problemas fisicos (que no son propios del presente estudio), y consideremos, en cambio, los
humanos, relacionados con el caracter y con los sentimientos; por ejemplo, si la amistad se da en todos 0 no es
posible que los malos sean amigos, y si la amistad tiene una sola forma o varias” (ARISTOTELES, 1999, Etica
a Nicomaco, Livro VIII, 1155b5-10). [“td pév odv Quokd tdv dmopnudtov dpsicbo  (od yap oiksio Tfig
Tapodong okéyeme) : doa & gotiv AvOpwmiKa Kol dvijket gic Té O kol To w6, TodT Emickeydpedo, oiov
moTEPOV &V TG yiveTon eihia i ovy 010V Te HoxONpovg dvag gpilovg etvar, kKol TOTEPOV EV £100¢ THC QIMag £6TIV
i mheio™] (texto grego rego retirado da edi¢do de J. Bywater, Aristotle's Ethica Nicomachea. Oxford, Clarendon
Press. 1894).

70«70 avtifouvv cupPépov Kail &k TdV Sopepovimv kKadldov appoviay” (22 DK BS).

" “cappo gixf] keyopévov O kGAMoTog 6 koopog” (22 DK B124)
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totalidade do cosmo, como o ja citado fragmento B10 de Heraclito, onde todas as coisas s&o
derivadas de conjuncdes, ou seja, € da relacdo de contrarios que o cosmo é continuamente
gerado. Além disso, o também ja citado fragmento B50 reforca ainda mais essa ideia, porque a
totalidade depende das multiplas unidades. Neste ponto, este um é cada ente de tudo (zdvza).
Um é o particular da totalidade demarcada como panta, e o que ha entre esses dois conceitos é
harmonia. Podemos pensar, portanto, que a relacdo é harménica, porque para ter no cosmo o
uno € necessario que este se circunscreva e forme, com outros unos, a totalidade. O que nao
podemos afirmar é: hd um porque ha totalidade ou ha totalidade porque hd um. Mas podemos
dizer que ambos s6 sdo possiveis na relacdo de harmonia estabelecida entre eles. O multiplo-
uno revela-se de modo harmdnico. Nunca é somente o uno ou somente o multiplo, mas € a
relagdo que se ouve.

Um terceiro aparecimento do conceito de Harmonia em Heréclito encontra-se no
fragmento B51. Nele podemos ler que ha os que “ignoram como o divergente consigo mesmo
concorda: harmonia de movimentos contrarios, como do arco e da lira”.”? Ou seja, Heraclito
considera que ha quem leia (ou ouca) o cosmo sem perceber, isto €, que ha quem possa
conjecturar que essa nao seja uma possibilidade da concepcéo do real, a saber, que a construcédo
do cosmo sé é possivel a partir de um movimento contraditério, a partir de uma tensdo de
contrarios. Este ignorar ndo tem o sentido epistemologico, porém 0s que ignoram assim o
fazem porque ndo percebem. N&o possuem um ouvido que seja capaz de ouvir a harmonia do
Logos.

Contudo, este fragmento, além de dialogar bem com outros fragmentos do préprio
Heréclito, dialoga com o seu tempo. A relagdo entre o arco (zéfov) € um instrumento musical
de corda ndo encontra em Heréclito uma existéncia inaugural. Esta imagem ja fora desenhada
anteriormente por Homero. Se tomarmos como exemplo a Odisseia (HOMERO, 2014a, Canto
XXI, v.401-409), podemos ler que a megamétis de Odisseu o leva para este lugar de reconfigurar

segundo as suas necessidades:

Um outro mogo roga:

“Recolha ao longo do viver tanto insucesso
quanto conhecera armando em breve o arco!”
Assim falavam e Odisseu pluriastucioso,
depois de ergué-lo e remira-lo em cada parte,
como um conhecedor de citara e de canto,
que estica a corda facil pela neocravelha,

2“0 Evvidioty Bkwg S109epOUEVOV £mLTH Opoloyéer madivipomog Gppovin Skwonep T0Eov kol Aopng” (22 DK

B51).
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fixando a tripa retorcida de uma ovelha,
nas pontas, verga sem esforco o arco oblongo.”

Vemos, portanto, que o instrumento musical j& fora manipulado como uma arma bélica.

Uma outra ocorréncia desta juncdo é observada no Hino a Apolo (v.130-131, traducdo nossa):

A citara e o tenso’* arco serdo para mim caros,
Proclamarei aos homens a vontade de Zeus.”

Nessa literatura religiosa, encontramos uma outra ocorréncia da juncdo de um
instrumento musical com o arco. No Hino a Hermes (v.514-515, traducdo nossa), vemos o filho

de Leto falar para Hermes as seguintes palavras:

Filho de Maia, mensageiro, astuto, eu receio
que tu, de uma s6 vez, roubes minha citara e meu tenso arco.’

O que haveria de inaugural em Heraclito € a perspicacia em observar que tanto homens
como deuses, tal qual mostrado nos exemplos acima, vivem uma experiéncia que coaduna o
arco e a lira (ou citara) e que nesta unido viu refletida a imagem da harmonia. Entretanto, para
Corréa (2008, p.28), “a harmonia do fragmento 51 D. K. de Heré&clito seria 0 meio de ligacdo
comum ao arco e a lira, que é palintonos (= age em ambas as dire¢des sob forcas opostas).
Assim, ela retine os contrarios que sao unidos, ndo fundidos”. Apesar disso, Heraclito indica
que os ignorantes nao reconhecem a harmonia e, ndo a reconhecendo, confundem a unido dos
opostos que constitui todas as relagdes. Apesar dessa importante atencdo dada ao palintonos

(ou palintropos), deve-se questionar, também, como o arco e a lira podem ser comparados com

3 <gAhog & oW ginecke vEmV DIEPVOPEOVTIOV: / ‘0l Yap 51) To6G0DTOV OVGL0G AVTIAGEIEY / (Og 0VTOG TTOTE TOVTO
dvuvnoetar évtovicachat. / &g ap’ €pav pvnotipeg: dtap moivuntg Odvooevg, / avtik’ €mel péya td6Eov
éBdotace Kol ide Tavn, / @G 6T’ Avrp POpLLY YOS EMGTANEVOS Kol Ao1dTiG / PNidimg £Tavuosce VE® TTepl KOALOTL
xopdnV, / Ayag dpeotépmbev £boTpepes Eviepov 010G, / G Gp’ dtep omovdijg Tavucey péya toov Odvoceng.”
(HOMER, 1919, XXI, v.401-409).

4 Traduzimos o termo kampyla (xauzdia) por tenso. Aquele termo é geralmente traduzido como curvo. A escolha
por tenso justifica-se a partir do modo como interpretamos um arco de guerra (designamos aqui arco de guerra
devido a possibilidade de que musicos leitores no mundo contemporaneo possam entender este arco como sendo
o arco dos instrumentos de cordas da orquestra, como o violino e o violoncelo), pois todo arco estd em
permanente tensdo por causa das cravelhas das extremidades. Se exceder a tensdo, o arco rompe-se e se ficar
aquém desta tensdo, o arco € indtil, ou sequer se forma.

75 “gin pot xibapic te GiAn kol kopmdra &, / xpom & avOpdmoict Adc vnueptéa Bovdy” (HESIOD, 1914,
v.130-131, p.332). Na traducgdo para o inglés na mesma edicdo onde foi coletado o original, 1é-se o seguinte:
“The lyre and the curved bow shall ever be dear to me, and I will declare to men the unfailing will of Zeus”
(Ibidem, p.332).

76 “3eidi0, Marddog vié, didxtope, moucthopdita, / uf pot bpo kKAéyng kibopy kai kapumora to&a:” (Ibidem, v.514-
515, p.400). Na versdo inglesa, temos: “Son of Maia, guide and cunning one, | fear you may steal from me the
lyre and my curved bow together” (Ibidem, p.401)
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a harmonia de movimentos contrarios. Numa tentativa de responder a esta questdo, Snyder
(1984, p.94, traducdo nossa) interpreta que “uma reconsideragdo deste enigmatico fragmento
sugere que nds devemos ver o arco e a lira ndo como exemplos de conflito e tensdo, mas de
‘back-turning’, através da qual a divergéncia tende a uma conexao inevitavel, e tudo se une em
uma unidade essencial”’’. Por outro lado, nas palavras de Kirk (1951, p.37, traducio nossa)

lemos que:

no fr. 51 aquilo que tende a apartar também coincide: é um zaliviporog
apuovin [palintropos armonie], uma jungdo que funciona em ambas as
direcGes como a corda de um arco ou um uma lira; observe que aqui também
a tensdo deve operar igualmente em cada direcéo - a atracdo interna da corda
deve ser igual a atragdo externa dos bragos do instrumento, caso contrério, a
corda fica muito solta ou todo instrumento quebra.”

Diante disso, podemos fazer algumas considerag¢fes sobre a imagem que o fragmento
B51 apresenta. A primeira consideracdo diz respeito ao divergente que concorda consigo
mesmo. Essa divergéncia é uma imagem de abertura. Uma imagem que, tal qual a ética, na
fisica, se apresenta como uma abertura para a vida, isto €, um olho que se abre para ver a
constituicdo harménica da vida. E o fragmento B48 é um lugar possivel para esta interpretacéo.
Neste fragmento, lemos que “o nome do arco, vida; sua obra morte”’® e essa imagem €, na
perspectiva da filosofia heraclitica, 0 modo como a harmonia e a vida se coadunam. Com isso
gueremos dizer que a harmonia é, neste idedrio, 0 modo como Heréaclito ouve o revelar-se do
cosmo e, consequentemente da vida, sua caréncia, isto é, a caréncia da vida, uma vez que ha
uma constante da contradi¢do, encontrando saciedade na morte. Na impossibilidade de dizer
tal fendmeno em um sé ato, o termo harmonia compreende, portanto, a existéncia inteira e
particular, pois € claro que ha vida e também morte, mas ao dizer vida, apagamos do nosso
horizonte de pensamento a experiéncia da morte. A compreensdo da harmonia como um modo
especifico de ler o mundo reconhece que tanto em morte quanto em vida hd uma
interdependéncia: nada morre sem viver e nada vive sem morrer. Se pararmos ainda para
analisar este fragmento, temos que f:d¢ (bids — traduzido por arco, sinbnimo perfeito de zocov

[toxon]) e pioc (bios — traduzido por vida) tém a mesma construcao, diferenciam-se apenas na

7 «A reconsideration of this enigmatic fragment suggests that we should view the bow and the lyre not as examples
of conflict and tension, but of "back-turning”, through which divergence tends towards inevitable connection,
and all comes together in an essential unity” (SNYDER, 1984, p.94).

8 “In fr. 51 that which tends apart also coincides: it is a Talivtponog apuovin, a join which works in both directions
like the string of a bow or a lyre; note that here too the tension must- operate equally in each direction - the
inward pull of the string must equal the outward pull of the arms of the instrument, otherwise the string is too
loose or the whole instrument breaks” (KIRK, 1951, p.37).

9 “B1og 10 T0EW dvopo Piog Epyov 3¢ BGvatog” (22 DK B48S).
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forma de acentuacdo. Todavia, no tempo de Heraclito essas duas palavras eram escritas do
mesmo modo, a saber, BIOX (BIOS).8% Podemos observar, portanto, que a diferenca estaria,
talvez, apenas no como da pronuncia. Assim, arco e vida tem a mesma forma. Entretanto, por
que uma cultura daria a mesma forma para duas coisas que aos nossos olhos e ouvidos parecem
estar tdo distantes? Uma hipétese para tentarmos responder a esta questdo seria assumir um
posicionamento de que ndo h4 tanta diferenca assim entre arco e vida. Arco e vida seriam,
entdo, duas falas sobre 0 mesmo, ou seja, 0 arco como a representacdo da vida. Se tomarmos o

arco como sendo a relacéo entre dois pontos de uma circunferéncia, temos a seguinte imagem:

B

Figura 1 - Convergéncia-divergéncia ou a harmonia como ética

O arco AB na figura acima nos ajuda a entender o que é esta vida, compreendida sob
este modo de ler o mundo especifico da harmonia. Observem que AB estdo em oposicao, deste
modo, A e B poderiam assumir termos que se contradizem, tal como, viver-morrer, por
exemplo. E no entre (na relacdo) destes termos que a vida se passa. O arco é entdo demarcado
por extremidades em oposicdo e 0 espaco por onde a vida-morte passa € 0 mesmo espaco entre
as extremidades, isto &, o préprio arco. Logo, a existéncia ndo é nem vida nem morte, mas a
conjugacao destes dois termos em tensdo constante. Quanto mais proximos estivermos de um
mais distante do outro, mas, sob nenhuma condicdo, sem o outro. Deste modo, a existéncia da
diferenca (ou da oposicdo) é fundamental para que se possa ter vida, pois os elementos
constituintes necessitam do seu antagonismo para que possa haver vida. Devemos ter em mente
que este modo de ler o mundo gera uma ética, cuja norma poderia ser resumida da seguinte
maneira: tendo como critério fundamental a valoracéo da vida, a alteridade é imprescindivel a
tal ponto que uma vida s6 pode ter sentido se a oposigdo estiver colocada em harmonia. Dito

de outra maneira, um cristdo, por exemplo, s6 pode assim ser se houver uma diferenca a ele, ou

8 Sobre essa palavra significar tanto arco como vida, ver Costa (2012a, Nota 89, p.69 e 71).
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seja, a existéncia de outras crencas como Umbanda e Candomblé deveriam ser tratadas como
condigdo primeira para que a crenga do Cristianismo pudesse ser possivel. Isto posto, vemos
que a vida compreendida como arco € um modo de conduzir a existéncia que nos leva a uma
tolerancia da diferenca, pois vé nessa mesma diferenca a Gnica forma possivel para a construgédo
de um sentido e condicdo para a vida.

A segunda consideracdo diz respeito ao palintropos harmonie. O primeiro termo desta
expressao e formado por duas palavras gregas: palin e tropos. A primeira palavra tem o sentido
de que algo se movimenta em constante repeticao e o segundo termo tem o sentido de retorno.
Sendo assim, esse termo tem o sentido de um retorno ininterrupto. Entretanto, quando utilizado
ao lado de harmonia, tensdo, temos que a repeticdo que caminha entre A e B ocorre
ininterruptamente. A tensdo entre A e B é a harmonia da contradi¢do, pois movimentar é
perfazer o caminho do que se move, o caminho do errante.

Se tomarmos 0 pensamento matematico como um possivel modelo para 0 nosso
pensamento, temos que concordar que hé infinitos pontos entre duas extremidades. Cada um
desses pontos pode ser entendido como um lugar no interior da erréncia que é a vida. Cada
ponto guardara valores regidos pela relacdo contida nas extremidades. Como exemplo,
podemos substituir A-B por Amor-Odio. Se tragarmos um segmento de reta entre essa 0posicao,
teremos uma realidade configurada mais proxima de um ou de outro. Devemos ter em mente
que ndo é uma dicotomia excludente o que temos aqui. O que se percebe, nesta imagem, é que
Heraclito propde uma existéncia carregada de ambiguidade, isto é, uma vida que onde o amar
ndo condiciona a exclusao do édio, uma vida cujos movimentos contrarios ndo sejam motivos
para a exclusdo de um ou de outro, mas, pelo contrario, que tenhamos uma percepc¢do que
necessita de maturidade que se saiba que néo é possivel que haja o amor sem o édio, ou a paz
sem a guerra. Um entendimento como esse e um estilo de vida que busca, pelo menos,
compreender-se a partir da diferenca, demonstra que nao é possivel uma vida inteira consagrada
a unilateralidade de um mono qualquer. Ou seja, a vida, tal como nos aproximamos dela com
esse modo de ler o mundo, tem uma necessidade fundamental que é a relagdo de contrarios, de
opostos em tensdo: este € 0 modo como se revela. Neste caso, 0 pensamento que V& no uno a
razdo de ser de cada coisa, ndo percebe que para que haja o uno, o multiplo, a pluralidade se
faz necessaria como condicdo de oposi¢do/composicao.

Além disso, é impossivel demarcar o inicio ou o fim nesse arco, levando em
consideracdo a circunferéncia e o palin. E esta impossibilidade impede-nos de demarcar
qualquer privilégio e, também, impede-nos de estabelecer uma Unica ortodoxia como regéncia

da vida, pois, no decorrer da vida, ha errancias, ha equivocos e ndo univocidade. Sendo assim,
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conquistamos mais um lugar no interior deste pensamento, a saber, que o arco, a vida, a
harmonia, configuram o espaco da equivocidade, da certeza que a incerteza em cada atimo de
tempo nos prepara para a duvida, uma dupla-via que condicionara a cada instante, entendendo-
se este termo como aquela parte indivisivel do tempo, um angulo no interior do arco. Este
angulo de viséo, quando percebido harmonicamente, demonstra o tragico da existéncia: ndo da
para amar desacompanhado do 6dio, ndo da para viver a paz sem o abrago da guerra, ndo da
para experimentar a alegria se a dor ndo estiver presente. Em suma, viver e morrer € 0 ato e 0
correlato do que chamamos existéncia: a dor-alegria de estarmos existindo- morrendo-vivendo,

Pois, o “comum: principio e fim na circunferéncia do circulo”®! (22, B103).

81 “Euvov yap apyn kai mépag émi kokhov mepipepeiag”(22 DK B103)



3. A HARMONIA NA COSMOGONIA DE EMPEDOCLES DE AGRIGENTO: UM
PROCEDIMENTO DE AMOR E DE ODIO

Dando continuidade as analises das ocorréncias do conceito de harmonia na
primeirissima filosofia, este capitulo destina-se a olhar como tal conceito foi semanticamente
desdobrado e empregado por Empédocles de Agrigento. H4, dentre os fragmentos do poema de
Empédocles que chegaram até nds®?, seis ocorréncias do termo harmonia (dpurovia). Essas seis
repeticdes mostram gue ha uma certa preocupacao e, a0 mesmo tempo, revela sua importancia
para o filésofo de Agrigento. Tal preocupagdo permite-nos pensar, por vies especulativo, que
havia, no momento da escrita deste poema, uma necessidade de traduzir/transitar e/ou
ressignificar este termo, partindo do campo da poesia, como mostrapos no Capitulo I, para
alcancar o discurso filosofico. Sendo assim, quais significados imprimir-se-iam no conceito de
harmonia e que delimitariam, no uso especifico de Empédocles, um novo-e-ndo-novo-som,
quer dizer, como uma palavra antiga, mas cuja semantica revela-se no desvelar incessante do
cosmo, acenar-se-ia como novidade aos ouvidos de uma geracdo? Sera que é realmente possivel
decantar uma teoria da harmonia a partir do poema de Empédocles? Em que se sustentariam os
pressupostos para determinar uma possivel teorizacdo e/ou depuracdo para tal teoria?

Faz-se necessario considerar, para uma compreenséao geral da filosofia de Empédocles,
alguns detalhes. A primeira considerag&o recai sobre a ideia de que todas as coisas sdo formadas
a partir de quatro raizes elementares, nomeadas, no mais das vezes, como fogo, terra, dgua e
ar.%3 Estas seriam as fontes de tudo que ha e é. Os versos do fragmento B6%* mostram como
Empédocles pensa a origem do cosmo. Se os fildsofos anteriores ao Poema de Empédocles

ponderaram uma origem marcada por uma certa unidade®, seja ela qual fosse, para Empédocles

82 H4 uma grande controvérsia no que diz respeito ao estabelecimento de texto e & quantidade de poemas que
Empédocles poderia ter escrito. Os que acreditam que o poema tem duas partes afirmam que a primeira seria a
chamada Peri Physeos (ou Sobre a Natureza), que vai do fragmento | ao CXI e, a segunda, Katharmoi (ou As
Purificaces), que vai do fragmento CXII ao CLIl1a, segundo a edi¢éo de Jean-Paul Dumont (1988, p.127-247).
Vale ainda, para quem queira se aprofundar mais no problema da forma do poema, o texto de Peter Kingsley
(1996), Empedocles’ two poems, onde discute-se o problema da forma do poema com outros intérpretes
coetaneos.

8 Encontramos, no interior do poema, uma gama de variedades de vocabulos que Empédocles usou como sindénimo
para nomear as quatro raizes. Para uma relagdo mais detalhada das ocorréncias destas raizes, ver Apéndice B —
As ocorréncias dos rhizomata (s1(ouaze) na poesia de Empédocles. Deve-se atentar para a presenca do termo
éter, pois ndo configura nenhuma raiz especifica, mas € usado na substituicdo de algumas delas.

8 As tradugdes dos fragmentos de Empédocles expostas no corpo e eventualmente nas notas deste trabalho serdo
de José Cavalcante de Souza, presentes na Colecio Os Pensadores (EMPEDOCLES, 2000), ou de Alexandre
Costa (EMPEDOCLES, 2017), que traduziu alguns fragmentos para uso didatico na disciplina Historia da
Filosofia Antiga, cujo curso foi “Empédocles de Agrigento, pensamento e obra” no segundo semestre de 2017
no Programa de Pos-graduacdo em Filosofia da Universidade Federal Fluminense. Todas as citacbes em grego
foram extraidas do texto estabelecido por Diels & Kranz (1951).

8 Acerca destes filosofos, ver: Truc (1958); Thonnard (1968); Padovani e Castagnola (1970).
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(2000, B6), a origem, tal como posta tanto no poema, como pelas Vvérias correntes
interpretativas®®, s é possivel pela relagdo harmonizada entre os quatro rhizomata — pilouara.

Portanto, no fragmento supra-referido lemos que:

Pois as quatro raizes®’ de todas (as coisas) ouve primeiro:
Zeus brilhante e Hera portadora de vida, Aidoneus®®

8 Pelo menos desde Aristdteles (Metafisica, I, 4, 985a-b1), que faz a seguinte afirmagdo acerca da filosofia
empedoclitica: “Empédocles foi, portanto, o primeiro que, em oposig¢do aos seus antecessores, introduziu esta
divisdo na causa em questdo, admitindo ndo um Gnico principio do movimento, mas dois diferentes e contrérios.
Além disto, foi o primeiro a afirmar que sdo quatro os elementos atribuidos a natureza material. Todavia, ndo se
serve deles como se fossem quatro, mas somente de dois: por um lado, o fogo tomado em si, e por outro 0s seus
contrarios, considerados como uma natureza Unica, a terra, o ar ¢ a agua”. No original em grego: ““Epnedorhfic
UV OBV O TOVC TPOTEPOV TPGHTOC TO TNV ditiay Siehslv elonveykey, 00 piav TOWGOC THY THG KIVAGEMS ApyYTV
B ETépag TE Kol Evavtiag, ETt 88 Td (¢ &v BANG side1 Aeyopeva oTotyeio TéTTopa Tp@TOC slmev (00 pnv ypfital
Ye TéTTapoty AL (g Suciv obot povolg, mopi pév kad’ adTd Toig & AvTIKeévolg dg i QUGEL Vi T& Kol dépt
kol oatr.” (ARISTOTLE, 1924).

8 Tradugdo comumente usada para o termo rhizomata. Ver discussdo acerca do uso deste termo e o uso de
stoikhéion — elemento feito por Aristételes em: Santoro (2012).

8 Deve-se observar que Aidoneus (Aidwveg) é a palavra utilizada por Empédocles para a raiz Terra e ¢ uma das
formas utilizadas na poesia para Hades, conforme: (1) Homero (2002) Iliada, V, v.189-190: “(...) Cri que o
despachara / para o Hades (...)” - [“de&10v avTikpd 01d Odpniog yudAiowo: / kol puv Eyay’ épaunv Aidwviji
npoidyev”’]; (2) Hesiodo, Teogonia, v.912-914 (tradugdo de Jaa Torrano): “Também foi ao leito de Deméter
nutriz / que pariu Perséfone de alvos bragos. Edoneu / raptou-a de sua mae, por dadiva do sabio Zeus”/ [“avtap
6 AqunTpog ToAEOPPNG £¢ Aéyoc MABsv, / 1 Téke Tepoepdviy AsvkdAievov, iv Aldmvedg / fipracs Mg mopo
untpoc: Edmke 6¢ unticta Zevg.”]; (3) Hino Homérico a Deméter, v.1-3a (traducdo de Maria Lucia Gili Massi,
2001): “Deméter de belos cabelos, augusta deusa, comego a cantar, / ¢ sua filha de finos tornozelos, que Edoneu
/ raptou” [“Afuntp’ Nokopov, ce/viv Bedv, Gpyop’ deidet, / adtiv o€ BdyaTpa TavdcELpoV, fiv Adwvedg /
fipragev”] (grifos nossos). Isso nos permite pensar que a escolha ndo foi feita pela forca do acaso, mas, pelo
contréario, a escolha deste termo foi feita porque uma certa aproximagédo/afastamento entre 0 pensamento presente
na poesia de Empédocles e a tradicdo mito-poética grega. Aristételes (Poética, 1447bl7-20, traducdo de Paulo
Pinheiro) nos mostra isso nas seguintes palavaras: “De fato, tem-Se 0 costume de nomear desse modo aqueles
que expdem, por meio da métrica utilizada, uma questdo médica ou cientifica; mas ndo ha nada em comum entre
Homero e Empédocles, exceto a métrica/ eis por que designamos, com justica, um de poeta, o outro de naturalista
em vez de poeta” [“000&v 6¢& KooV Eotv Opnpw kai 'Eunedorkdel mAny 10 pétpov, 510 Tov pev oty dikaov
KoAelv, TOV 6€ uotoloyov pdilov §j momthv:” (ARISTOTLE, 1966, 1447b17-20)]. Contudo, parece-nos que a
aproximagdo na escolha da palavra remete a um diélogo intrinseco construido entre o filosofo de Agrigento,
Homero e Hesiodo. Mesmo que para Aristoteles ndo haja nada em comum entre Homero e Empédocles, a ndo
ser a métrica, hd uma guerra (pélemos) travada entre a poesia e a heranca da filosofia, se pudermos assim dizer,
até Empédocles, isto é, quem pode falar acerca do cosmo e, por extensdo, educar os gregos. Acerca desta guerra,
ver Costa (2017). Apesar do que o excerto do texto de Aristoteles nos indica, na Retdrica (1407b30-35, traducdo
de Manuel Alexandre Janior, Paulo Farmhouse Alberto e Abel do Nascimento Pena), ele parece ter uma
afirmacdo que une Empédocles a classe de poetas. O fildsofo de Estagira afirma, acerca do melhor uso
gramatical, em seu terceiro conselho, que ndo se deve “utilizar vocabulos ambiguos. Isto a ndo ser que se prefira
0 contrario, ou seja, fingir que se diz algo por meio delas quando ndo se tem nada para dizer. Com efeito,
individuos deste género utilizam tais termos na poesia, como Empédocles” [“tpitov un apeiporoig. todto 6 av
un tavavtio tpoatpiitol, Omep mooboy dtav undev pev Exwot Ayetv, Tpoomotdvtat O& Tt AEYELV: Ol Yap TO10DTOL
v momost Aéyovoty tadta, olov Epmedorhiic:” (ARISTOTLE, 1959, 1407b30-35)]. Ha ainda uma leitura a ser
estraida do Papiro de Derveni, entre as linhas 5 e 10 da Coluna IX (traducéo de Jonatas Rafael Alvares (2014,
p-104), de onde também retiramos o texto o original grego): “Portanto, sabendo que o fogo misturado a / outras
coisas agita e previne as coisas que sdo de condensarem / por causa do aguecimento, por isso afastou (o fogo) o
bastante, / e uma vez afastado nao impedisse as coisas que sdo de condensarem. / Tanto que o que é aceso é
conquistado, e conquistado mistura / as coisas umas as outras” [“yryvoox[m]v ovv 10 tp dte peperypévov Toig
[ 6 hotg, 6T tapdooot kai k[wA]vot Té dvta cuvictachat / S Ty Odhyy, EENALGE[ev Balov Te kavov oty /
g€oAhaybev un kolv[ew 10 6vto cvpmayijvar. / oo 8¢ a[v] aedf émkpalteitar, émk]patdév<to> ¢ picyeton
/ 10ig GA[A]ois.”].
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e Nestis, que de lagrimas umedece fonte mortal.®

Outro detalhe que podemos observar é a escolha dos nomes, neste fragmento, para cada
uma das raizes — elas sdo nomeadas com 0 mesmo nome dos deuses da poesia. Compreendendo
os deuses como seres fisicos,® como ja expomos em paginas anteriores, 0 pensamento grego
antigo e o conhecimento geral acerca da existéncia dos deuses naquele tempo veem que as
deidades se confundem, em certa medida, com a propria natureza. E como se ele estivesse
dizendo para Pausénias®, seu ouvinte: todos esses nomes que a poesia cunhou para os deuses
resumem-se em quatro. Tudo (panta - zdvza) ja ndo é mais os deuses do pantedo, mas as quatro
raizes. Por isso que fogo pode receber o nome de Zeus, que tem sua aparicdo em forma de raio,
alumiando o céu tal como uma tocha que, em seu esplendor, rasga a escuriddo.®?

Entretanto, onde mais apareceriam os nomes dessas divindades no interior do poema
possuindo este carater formador? Nem Zeus, nem Hera, nem Aidoneus aparecem novamente
com este carater das raizes. Contudo, Nestis ocorre mais uma vez quando Empédocles (2000),

no fragmento B96, pelo que tudo indica, tenta mostrar a composicdo dos 0ssos:

Mas a terra amorosa em amplos recipientes,
duas partes das oito recebeu de Nestis brilhante,

8 “r¢6oapa TV maviov Moot tpdTov dkove: | Zedg dpyig “Hpn 1 pepéofiog 16° Adwvedg / Nijotic 0°, 1

dapvoig téyyet kpovvoa Bpoteiov” (31 DK B6). Em nota, José Cavalcante de Souza afirma que “estas quatro
divindades representam os quatro ‘elementos’, respectivamente fogo, ar, terra e agua” (EMPEDOCLES, 2000,
p.174, nota 1).

% Sobre esta ideia, Teagenes de Régio, pensador do século VI a. C., considerado o primeiro a construir alegorias
com Homero, apesar de ndo ter restado nada do seu pensamento para 0 nosso conhecimento, ha uma doxografia
citada por Porfirio (8 DK A2, tradugdo disponivel em OLIVEIRA, 2017), onde lemos: “O discurso geral acerca
dos deuses liga-se geralmente ao inapropriado, e mesmo ao inconveniente; pois 0s mitos que ele narra sobre 0s
deuses ndo sdo convenientes. Para dissolver tal acusacdo, hd quem evoque a maneira de falar; estes estimam que
tudo foi dito sob 0 modo da alegoria e concerne a natureza dos elementos, como por exemplo, no caso de
desacordos entre os deuses. E assim que, segundo eles, 0 seco combate o imido, o quente o frio, e o leve 0
pesado; a agua apaga o fogo, mas o fogo seca a agua. (...) <Dizem que> ele organizou batalhas dando ao fogo o
nome de Apolo, Hélio ou Hefesto, a 4gua o de Poséidon ou Escamandro, & lua o de Artemis, ao ar o de Hera etc.
Do mesmo modo, acontecia-lhe de dar os nomes de deuses para disposi¢Oes, Atena para a sabedoria, Ares para
a insensatez, Afrodite para o desejo, Hermes para a fala, e associam <estas disposi¢des> a eles. Este modo de
defesa € muito antigo e de Teagenes de Régio, que foi o primeiro a escrever sobre Homero, considerando sua
maneira de falar.” [“Tod dovpeopov pev 6 mepil Be@dv Exetar kKaBOA0L AdYOG, OpoimG 8¢ Kol ToD Anpemos oV
YOp mpémovtag Tovg VIEP TV Bedv nHbovg enoiv. mpodg 6 TV oY Kotnyopiav ol pEv ano Tiig AéEemg
gmvovoty, aAAnyopia méva sipficOon vouiloveg vrEp THC TdV oToEimY PVCEME, 010V v TOIC EVaVTIOGEST
TV Oe®dv. Kol yap oot To ENpov @ VYP@ Kol T0 Bepuov @ yoypd payectot Kol 10 kodgov @ Papel. £t 6 1O
ugv H8mp oPeoticdv eivon 0 TVPOS, TO 8¢ TP Enpavtikdv Tod Hdatog. (...) Méyac 8¢ SrotifscBar adTHV,
drovopdlovra to pev mop Amorlwva kol “HAlov kol "Hoeatotov, 10 8¢ Ddwp Ioceddva kal Zkdpavdpov, Ty &'
ab oeljvy Aptepty, 1oV dépa 8¢ “Hpav kol té dourtd. dpoing £60' 8te kol Taic S1abécect dvopata Hedv Tiévar,
T H&v ppovnoetl TV ABnvay, 1] &' depocivr Tov Apea, ti] &' Embopig v Aepoditny, T® A0Y® ¢ oV ‘Epuiiv,
T M0 8¢ TV ANTd, Kol TPocoikelodol ToVToIS 0DTOC HEV 0VV TPOTO¢ dmoloyiog Gpyaiog MV Tévy Kol Gmd
Oceayévoug tod Pryivov, 0g Tpdrag Eypaye mept Ounpov, To100To0g 6TV Ao TG AéEemG.”].

%1 Cf. fragmento 1.

92 Catherine Rowett (2016) faz uma leitura acerca da interpretacédo dos nomes das divindades no fragmento B6,
atentando-se para uma certa historia da interpretagéo.
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e quatro de Hefesto; e os 0ssos brancos nasceram,®
pelo cimento de Harmonia divinamente ajustados.®*

No entanto, esse novo aparecimento de Nestis® ocorre junto com a agdo de Hefesto e
de Harmonia. Esta Gltima, contudo, torna-se central para a formacéo dos entes. Harmonia, neste
contexto, estaria assumindo um carater que da liga as raizes transformando-as em seres. Sendo
assim, além das quatro raizes, haveria outras for¢as que as organizam e as ordenam. Segundo
a nossa compreensdo, podemos afirmar que neste fragmento a harmonia assume o carater de
uma dessas forgas. Seria, neste aspecto, duas outras forcas que, na compreensao da filosofia de
Empédocles, regeriam as quatro raizes. A forca responsavel por toda juncdo e criagcdo dos
corpos € Philotes (Amor - didotyc) e a forga contréria, isto €, a forca desagregadora foi chamada
de Neikos (Odio - Neixoc). Para Charles Kahn (1960, p.9, grifos e traducio nossos), Philétés e

Harmonia equivalem-se. Nas Palavras dele,

Uma vez que existem quatro elementos no esquema de Empédocles, a ideia
de uma unido ou harmonia entre eles implica inevitavelmente mais do que o
principio sexual de uma afinidade entre opostos. O melhor exemplo do
funcionamento do Amor na formacgdo de compostos naturais € a proporcao
gue une o0s varios ingredientes de uma mistura. A este respeito, toda mistura
natural é uma encarnagéo de @iiétnc ou Appovin.*®

Contrastando a citacdo acima com o Poema de Empédocles, vemos que o comentador
toca em apenas uma parte no problema da harmonia. Concordamos sem sombra de davidas que
na filosofia de Empédocles a harmonia esta na companhia de Philétes, mas serd que é associada
somente a ela? A nosso ver é possivel observar outros efeitos da acdo da harmonia na filosofia
do Agrigento. Neste trecho citado, o autor justifica a sua afirmacdo indicando, sem citar, 0S
fragmentos B96 e B98.

Se voltarmos 0s nossos olhos para o fragmento B6 veremos que a harmonia cumpre o
mesmo papel que Philétes: unir 0 que outrora estava separado. O termo mistura, presente na
fala de Kahn (1960), pode ser entendido com maior clareza quando averiguamos a fungéo do

Amor e do Odio na filosofia empedoclitica. Qual seria o papel dessas forgas na configuracio

93 Estes trés primeiros versos sio citados por Aristoteles no De Anima (410al). Neste contexto, Aristoteles esta
discutindo o terceiro modo da defini¢éo da alma, ou seja, por elementos.

% < 8¢ yOmv €minpoc &v eDGTEPVOIC Yobvolst / T dDo TV OKT pepénv Adye Nfjotidog aiyine, / técoapa &'
‘Hoaiotowo® ta &' 0otén Aguka yévovto / Appoving koAAow apnpota Beonesindev” (31 DK B96).

% Para maior aprofundamento acerca do brilho de Nestis, ver Picot (2008).

% “Since there are four unlike elements in Empedocles' scheme, the idea of a union or harmony between them
inevitably implies more than the sexual principle of an affinity between opposites. The best example of Love's
work in forming natural compounds is the geometric proportion which unites the various ingredients of a mixture.

In this respect, every natural blend is an embodiment of ®1.6tg or Appovin” (KAHN, 1960, p.9).



50

do cosmo? Vojtéch Hladky (2017, p.3, tradu¢do nossa) mostra que “enquanto Amor tenta uni-
los e assim criar coisas particulares, bem como a estrutura de todo o universo, Odio dificulta
esse processo, uma vez que possui uma tendéncia geral em separar 0s elementos e manter suas
‘purezas’ e divisdo mutua”.%’ Deste modo, o papel da harmonia substitui claramente o do Amor,
pois, neste caso, ambos unem as raizes para a formacéo de todo o cosmo.

Além do B6, podemos ler ainda que a mistura destas quatro raizes mantém uma certa
ideia de relacdo de contrarios, no que diz respeito a harmonia, como pensado e aqui
demonstrado na filosofia de Heréaclito, que é, em suma, entendida como relacéo de contrarios,
e como € proposto na Teogonia de Hesiodo, isto €, como ponto de equilibrio equidistante entre
duas tensdes. Contudo, exclusivamente em Empédocles, a relacdo de cada raiz ndo se apresenta
isometricamente nas particularidades/pluralidades dos corpos no cosmo, ou seja, a quantidade
de cada elemento varia nas diversas composicdes dos entes no cosmo. Dito de outra maneira,
0s corpos ndo sao feitos de 25% de cada raiz, mas a presenca destas raizes da-se ora mais ora
menos, de acordo com a natureza de cada corpo. Por exemplo, vemos, no fragmento B23 de
Empédocles (2000), que as quatro raizes sdo as partes constituintes de cada ente, mas que em
cada ente hd uma variacdo harménica quantitativa de cada elemento. Neste fragmento, lemos

as seguintes palavras:

Como quando pintores quadros votivos pintam coloridos,
homens em arte bem entendidos por seu talento,
0s quais quando tomam em maos pigmentos multicores,
em harmonia tendo misturado uns mais e outros menos,
deles formas a todas (as coisas) semelhantes produzem,
arvores estatuindo e também homens e mulheres,
e feras e passaros e peixes que se criam n'agua,
assim ndo te venca engano (com) o senso de que outra é
de mortais (coisas) a fonte, quantas infinitas se mostraram,
mas claramente sabe isto, de um deus (0) mito tendo ouvido.%

Estas quatro raizes nao se unem de modo aleatério pelo impulso do acaso, mas, como ja
dito anteriormente, s&o as forcas criadoras do Amor e destruidoras do Odio que as coordenam.

E a partir daqui, podemos desdobrar, tendo em vista a citagdo anterior de Kahn, e extender a

9 “While Love tries to unite them and thus create particular things as well as the structure of the entire universe,
Strife hampers this process since it has a general tendency to separate the elements and to maintain their original
‘purity” and mutual division” (HLADKY, 2017, p.3).

%8 “ic §' omoTav Ypaésg avadnata mokiAAwoty / avEpeg duel Téxvng DO pATIoC €0 dedadte, / oft' mel odv

Lapymct ToADYpoa eapuaka yepotv, / appovint pei&ovte ta pév tiéw, dAha &' EMdcow, / €k T@V €iden ndow

aAiyxio Topovvovat, / déviped e kriCovte kal avépag 116€ yuvaikag / Ofipds T olmvovg te kol VdaToBpéppovag

03¢ / xai e Beodc Sohryainvag Tiufiol pepictou / obtm prf 6' dmdrn epéva kovdte dAlodey givar / Bvntdv,

oo ye SfjAa yeyaxaow dometa, Tnyny, / GAAL Top®d¢ TadT io0t, Oe0d mapa ndbov dxovoas” (31 DK B23).
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compreesdo da harmonia na filosofia de Empédocles. Estes dois poderes presentes na filosofia
empedoclitica sdo forcas que organizam os rhizomata. Nao podemos concordar que a presenca
da harmonia seja restrita apenas a forca de Philotes, pois a agdo desta ocorre em harmonia com
Neikos. Devemos destacar, ainda, que a relacao de Philotes e de Neikos € caracterizada por uma
forte oposi¢do, podendo ser entendida como: amor e édio ou amizade e inimizade. As duas
palavras estdo em relacdo mdtua e ndo existe um sem o outro. A acdo de amor ocorre juntamente
com a de odio, pois sdo interdependentes. Por exemplo, a morte de um corpo (Neikos) significa
que nasce um cadaver (Philétes). Devemos pensar acerca da acdo pura, se houvesse, de Neikos:
poderia ser uma acdo nao harménica? Poderia um cadaver ndo se decompor harmonicamente?
N&o apodrece cada membro de acordo com a sua propria estrutura? Estas indagacGes podem

ser respondidas da seguinte meneira:

Por outro lado, amor e 6dio sdo muito mais do que ocultos — eles sdo invisiveis.
Quando aparecem, certamente ndo aparecem como matéria, mas
indiretamente, através de seus efeitos sobre os entes. Por conseguinte,
Empédocles exige expressamente de seu ouvinte ndo uma observacao, mas,
antes, deve ele voltar toda a sua atencdo, isto €, toda sua capacidade para o
reconhecimento do fundamento da mobilidade do vir a ser, portanto direciona-
la para amor e 6dio, a fim de poder conceber sua natureza e presenca. S6 com
espanto e “olhos aturdidos” seus esfor¢os serdo em vao. Quando o proprio
Empédocles, no Fragmento 17, fala sobre a equanimidade e o equilibrio do
odio, fala também da largura e comprimento do amor, isto ndo indica uma
eventual materializacdo destas duas forcas, mas, antes, sua respectiva
caracterizacdo, cuja distincdo torna mais nitida a integridade e a
independéncia/autonomia de cada um deles.*® (COSTA, 2009, p.121-122,
traducdo nossa).

Levando em consideracdo, portanto, que a harmonia ¢ uma forca que contorna e
circunda toda a Esfera, a acdo de Nefkos, na Esfera, ndo estara livre da harmonia, uma vez que
na Esfera nada escapa do dominio dela.

Em um artigo publicado em 1949, intitulado “The Unity of Empedocles' Thought”,
Herbert S. Long (p.152, tradugfo nossa), ao se perguntar sobre a natureza de Amor e de Odio,

afirma que “nos fragmentos existentes, eles [amor e 6dio] ndo sdo mencionados como

9 “Dagegen sind Liebe und Hass viel mehr als verborgen — sie sind unsichtbar. Wenn sie iberhaupt erscheinen,
erscheinen sie sicherlich nicht als Verkorperungen, sondern indirekt durch ihre Wirkungen auf andere. Daher
verlangt Empedokles ausdricklich von seinem Horer nicht Beobachtung, vielmehr soll er seine volle
Aufmerksamkeit, d.h. seine Fahigkeit zur Einsicht auf den Grund der Bewegtheit des Werdens, also auf Liebe
und Hass richten, um deren Natur und Anwesenheit begreifen zu konnen. Nur mit verwunderten und ,,verdutzten
Augen“ werden seine Anstrengungen vergeblich sein. Wenn Empedokles selbst aber im Fragment 17 von der
Ausgewogenheit und dem Gleichgewicht des Hasses, wie auch von der Breite und L&nge der Liebe redet, weist
dies nicht auf eine eventuelle Verkorperung dieser zwei Ursachen hin, sondern eher auf ihre jeweilige
Charakterisierung, deren Unterscheidung eigens die unterschiedliche Vollkommenheit und Selbststandigkeit
beider verdeutlicht.” (COSTA, 2009, p.121-122)
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ingredientes de qualquer composto fisico particular, do modo em que 0s outros quatro
elementos sio usados”*%. E isto quer dizer que o Amor e o Odio n4o sio fontes das coisas, mas
forcas que as geram, de acordo com a unido de cada raiz. Esta afirmacdo traduz o que esta
presente no fragmento B17.15-20 (EMPEDOCLES, 2017):

Pois como ja antes dissera, revelando os limites de minhas palavras,
duplas direi: pois ora 0 uno se forma a ser um sé
a partir de muitos, ora divide-se a ser muitos a partir de um so,
fogo e &gua; terra e ar de incomensuravel altura,
e adio funesto fora destes, de igual peso em todo lado
e amor dentro deles igual em comprimento e largura.®

Sendo assim, podemos constatar, mais uma vez, que a Amizade (Philézés) age nas
raizes, tal qual Harmonia, isto é, de modo préximo ao que ja tinha sido mostrado no fragmento
B6. Edward A. Lippman (1963, p.25, traducdo nossa), ao tracar uma historia da harmonia na
Antiguidade grega em seu famoso artigo “Hellenic Conceptions of Harmony”, observa a
radicalidade do pensamento de Empédocles. Ele afirma que “no dominio fisico, claro, qualquer
teoria geral da harmonia sera aplicada igualmente para homem e natureza. Na visdo de
Empédocles, por exemplo, o0 homem também é uma harmonia dos quatro elementos causados
pelo amor”%?, Ou seja, nada estaria de fora dessa estrutura. E como dizer que todo cosmo, belo
e ordenado, sé é possivel pela presenca da harmonia.

Exposto dessa forma o pensamento de Empédocles, como pensar as ocorréncias da
harmonia no interior do poema? Além dos ja citados e demonstrados fragmentos B23 e B96,
onde a harmonia aparece substituindo a funcdo de Philétés (amor, amizade), haveria algum
outro sentido que ampliasse em Empédocles a semantica desse vocabulo?

Munidos dessas questdes, vemos gque nos fragmentos B27 e B27a pode ser lido que a
harmonia tem uma posicdo fundamental, pois sem fugir do sentido dado também a Philétes,

que envolve tudo que ha, a harmonia toma toda a estrutura da Esfera. Este, por sua vez, € o

100 «“In the extant fragments they are not spoken of as ingredients of any particular physical compound, in the way
that the other four elements are used” (LONG, 1949, p.152).

101 “Gye yap Kod TPy Eeuma mpavokov meipata pobov, / STk’ épém Toté pév yap &v MOERON névov sivar / éx
TAedveV, ToTE & ad diépv TAéov’ &€ &vog etvar, / mdp kai Héwp kol yoia kod HEpog dmhetov Byoc, / Neikdg T
ovAOpEVOV Biya TdV, dtdhavtov dmbvnt, / kai PdTng £v toioty, Ton pijkog te Thdrtog te- (31 DK B17.15-20).
Observe que o tradutor José Cavalcante de Souza (EMPEDOCLES, 2000) escolheu traduzir Philétés por
amizade. Apenas para efeito de comparagdo, Bornheim (1972, p.69) traduziu por Amor, Wright (1981, p.166),
traduziu este termo por love; a mesma escolha faz Inwood (1992, p.217).

192%in the physical realm, of course, any general theory of harmony will apply equally to man and nature. In

Empedocles's view, for example, man too is a harmony of the four elements caused by love” (LIPPMAN, 1963,

p.25).
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conceito que Empédocles (2017) desdobrou para caracterizar toda a pluralidade/totalidade

possivel em uma unidade, como lemos adiante:

Ali nem de sol se divisam ageis membros,
nem mesmo da terra hirsuta, nem mar;
de tal modo envolto em tensa harmonia esta
Nem insurgéncia nem desnecessaria contenda em seus membros. %

Outro ponto da filosofia de Empédocles abre-se aos nossos olhos ao lermos este
fragmento, a saber, o contetdo acerca da Esfera (Zpaipoc — Sphairos). Do ponto de vista da
Esfera e tomando esta como sendo um todo harmonioso, ndo € possivel estabelecer qualquer
particularidade que conhecemos no nosso mundo, seja o sol, a terra ou o mar. A Esfera, na
filosofia de Empédocles, é o lugar do todo, isto ¢, “todos os elementos sdo absorvidos no interior
da Esfera”'* (HLADKY, 2017, p.8).

Outro aparecimento do conceito de harmonia ocorre no fragmento B107
(EMPEDOCLES, 2000). Nele, o mesmo sentido de harmonia é mantido.

Pois, destes'®®, todos se constituiram harmonizados,
e por estes é que pensam, sentem prazer e dor.%

A harmonia, neste fragmento, encontra-se na forma verbal participial singular aoristo
(6puocbsvra —harmosthénta), o que nos permite pensar que a harmonia ocorreu em um passado
indefinido e/ou indeterminado. Além disso, podemos compreender que a relacdo de prazer e
dor mostra uma relagdo harmonica tal como a de Philotes e Neikos, corroborando positivamente
para a nossa interpretacdo, que busca compreender os enlaces semanticos do conceito de
harmonia em Empédocles. E por isso que a afirmacdo, mesma que correta, ndo apresenta todo
o0 problema da harmonia em Empeédocles. Precisamos entender que a harmonia é a forca que
subjaz a todo corpo e, neste caso, a todo tempo. Isso permite pensar, também, que a harmonia
possui uma compreensdo de que ocorreu em um tempo onde somente o sempre pode estar, tal
como ocorre nos fragmentos B12 e B16 (EMPEDOCLES, 2000), respectivamente:

Pois do que de nenhum modo €, impossivel é vir-a-ser,

103 «“&v0' oBt' ehioto dieideton dicéa yoio / 008E pev ovd' aing Adotov uévog 00de Bdhacoa/ obtwg Appoving

UKV KpOE®L Eotpiktat / Zaipog kKuklotepnig povint mepinyét yaiowv” (31 DK B27).
104 «<(__ ) all the elements are absorbed into the Sphairos” (HLADKY, 2017, p.8).
105 Refere-se aos rhizomata, isto €, destes elementos.
106 «gic tovTV [Yop] mavta mEmyacty appocdévto / koi TovTolg ppovéovaot kai fdovt' §d' dvidvtal.”. (31 DK

B107).
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destruir-se o que é (&) impossivel e impensavel;
pois sera sempre 14, onde um sempre (o) firmar.1’

Pois como antes eram, também serdo, e jamais, penso,
destes dois (amor e ddio) ficara vazio o interminavel tempo.%®

Deve-se observar ainda que a expressdo grega traduzida por interminavel tempo é
aspetos aion (domeroc aichv). Aspetos tem como campo semantico a ideia de inefavel, indizivel,
indescritivel, inexprimivel; aion, a grosso modo, quer dizer tempo. Entretanto, em grego, ha
varios modos de dizer tempo. Ha chroénos, considerado como sendo o tempo consecutivo;
kairds, que é o tempo da oportunidade, o tempo para o agir. Sendo assim, aion é o tempo
indefinido, o tempo do sempre, o tempo da eternidade. Esta eternidade, todavia, ndo é
teleologicamente orientada como na teologia cristd, mas €, simplesmente, um modo de dizer o
tempo que foi, que é e que serd. E uma eternidade passada e futura, podendo ser entendida
também como um longo espaco de tempo.

Comparando o termo aién, do fragmento B12, e o termo aion, do fragmento B16, temos
algo no minimo curioso. Segundo Yonge (1849, p.178), essas duas palavras advém do mesmo
radical, sendo que, no primeiro caso, a semantica cobre algo préximo de eternamente (eternally)
e, no segundo, o significado gira em torno de eternidade (eternity). Portanto, aquilo que €
sempre sO6 pode ser em um tempo que seja sempre. Dito de outro modo, aién s6 poderia ser
possivel com aion e, por assim se comportar, no interior deste tempo todos se constituiram
harmonizados, conforme o fragmento B107. A harmonia é também, na nossa interpretacao, um
modo de dizer isto que é: aspetos aion — inefavel, indizivel, indescritivel, inexprimivel de um
tempo que é sempre e é sempre de modo harmonizado.'®

O ultimo aparecimento do termo harmonia encontra-se no fragmento B122
(EMPEDOCLES, 2000):

107 <gx e yap o0SAW’ £6vTog Apfyavov éott yevécOou / kai T 80v dEamorécOar dvijyuotov Kol dmuctov: / aisl yop

Ty’ €otar, 6mn k€ 16 aigv”’ (31 DK B12).

108 «“A1 yap koi whpog Eoke(?), kai Eocetal, 00OE TOT, 0im, / TOVTOV APPOTEP®Y KEVEMGETOL domeETOg aidy.” (31
DK B16).

109 Este mesmo modo de considerar o tempo ocorre também em Heraclito (traducdo COSTA, 2012a) em dois
momentos: (I) no fragmento B1: “Desse 16gos, sendo sempre, sdo 0s homens ignorantes tanto antes de ouvir
como depois de o ouvirem; todas as coisas vém a ser segundo esse 16gos, e ainda assim parecem inexperientes,
embora se experimentem nestas palavras e agdes, tais quais eu exponho, distinguindo cada coisa segundo a
natureza e enunciando como se comporta. Aos outros homens, encobre-se tanto o que fazem acordados como
esquecem o que fazem dormindo.” [“Tod & Adyov 1008’ €6vTog del a&vvetot yivovtatl dvBpwmnot kol tpdcbev 1
arxoDoaL Kol AKOVGAVTEG TO TPMTOV™ YIVOUEVAOVY VAP TAVIMV KATA TOV AGYOV TOVIE Ameipototy £0{KaGL TEPMUEVOL
Kol ET€V Kol Epyv To100TeV OKoimV £Yd dtnyedpotl Katd UG dtnpémv EKactov kol ppalmv dKmg Exel TovG
d¢ dAlovg avBpmdnovg AavBdvel 0koca Eyephévieg motodoy dkmomep 0kdca gbdovteg EmhavOavovtar” (22 DK
B1)] e (II) no fragmento B52: “O tempo ¢ uma crianga brincando, jogando: reinado da crianga” [“ai®v moic 6Tt
nailov, tecoevov’ Todog 1) Paciinin.” (22 DK B52)].
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L& estavam Subterraneas e Vista-de-Sol que ao longe Ve,
Batalha sanguinolenta e Harmonia de manso olhar,
e Belissima e Feia, Rapida e Demorada,
Infalivel amorosa e, de negras pupilas, Incerteza.'1

Devemos observar que a construcdo dos versos desenvolve-se por relacdo de contrérios:
Subterréneas e Vista-de-Sol, Batalha e Harmonia, Belissima e Feia, Rapida e Demorada,
Infalivel e Incerteza.''! Devemos compreender que estas relagdes ddo-se em harmonia, tal
como temos defendido aqui, ou seja, a harmonia age unindo ambos os polos. Dizer tal coisa é
afirmar que a harmonia age sobre ambos os lados, mesmo que em oposi¢do. Se tomarmos a
liberdade de seguir uma certa sequéncia dos fragmentos e coloca-los em ordem direta, teriamos
o0 desenho de um certo mundo. Esses fragmentos sdo, na traducdo de José Cavalcante de Souza
(EMPEDOCLES, 2000), respectivamente:

1. B115

E de Necessidade oraculo, de deuses antigo decreto,
eterno, bem selado com amplos juramentos:
quando um, por loucura, com sangue amigo membros manchou,
e por 6dio o que um falso juramento tenha feito,
demonios que tiveram de partilha uma longa vida,
dez mil estacdes eles longe dos abencoados erram,
nascendo pelo tempo em toda espécie de formas de mortais,
que penosos caminhos de vida permutam entre si.
Pois forca de éter os persegue em direcdo de mar
e mar em solo de terra 0s vomitou, e terra em raios
de sol luminoso, e este os atirou em turbilhdes de éter;
outro de outro os recebe, e 0s odeiam todos.
Destes também eu agora sou, dos deuses banido, errante,
em furioso édio tendo confiado.” (EMPEDOCLES, B115) %2

10 «<zv0' fioav XOovin te kol HMomn tavadmg, / Afipic 0' aipatéssoa kol Appovin Ospepdmic, / Kodliotd t'

Aloypn te, @dwaod te Anvain 1€, / Nnueptic T €pdecca. peldykovpog T Acapeio.” (31 DK B122).

111 Este desenho configura também a ideia de pdlemos (guerra) em Heraclito, como ilustram os fragmentos B53 e
B80. A funcdo de pélemos em Heraclito ¢, como em harmonia, apesar da seméntica oposta, unir, pois a guerra
coloca em combate, e colocar em combate é colocar polos opostos face a face. Mais sobre a analise destes dois

fragmentos, ver Costa (2012a, p.177-178).
12 “gotiv " Avéykng ypfina, Os®dv yieioua moloidy, / aidov, TAaTéscot KaTeoQPNYIoHEVOV SpKolc / e0TE TIC

dumhakiniot eover @ik yvia prgvnt, <veikel 07> 8¢ k(e) émiopkov auapticag émopdcont, / Soipoveg oite
pakpaiovog Aehdyact Bioto, / Tpic pv popiag Gpag amd pakdpov GAdAncOar, / opévoug Tavtoia S xpdvoy
eidea Bvn@v / dpyoréag Protolo petarrdocovio kerehBovg. / aibéplov pev yap oee pévog moviovde dubket, /
TovTog 8 &g ¥Povog ovdag dméntuce, yoia & &¢ adyag / HeMov pasdovtog, 6 & aibépog EuPoie dtvarg / EAlog
& €€ GAlov déxeTal, oTuyéoVot 68 mavTeS. / TMV KOl £ym VOV i, euyag 0860y Kkai GAr TG, / veikel poavopévmr
nicvvoc.” (31 DK B115).
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2. B118
Eu chorei, e gemi quando vi insolito lugar 113
3. B120
Chegamos sob este antro coberto. 114
4. Bl121

(...) terra sem alegria,
onde Assassinio, Rancor e demais ragas de Keres,
ressecantes Doencas, Podriddes, obras dissolventes
sobre a campina de Ate pelas trevas andam errantes. 11°

5. B122 (ja citado)

6. B123
E crescenca e Decrescente, Bem-dormida
e Vigilia, Movida e Inamovivel, e de muitas coroas.
Méxima e Baixeza, Silente e Dotada-de-Voz. 116
7. B124'Y7,

Al, ai, misera raca de mortais, desafortunada,
de tais contendas e de tais gemidos nascestes!”

Esta ordenacdo aproxima-se da proposta analitica realizada por Kirk & Raven (1966,
p.364-366). Os autores afirmam que essa imagem de mundo pode ocasionar, em um mundo
cristdo, um grande desvio do ideario grego e, com isso, gerar errdneas interpretacdes. Segundo
eles, “deve-se notar que Empédocles ndo tem equivalente ao Inferno: pelo contrério, a alma
(...) cumpre peniténcia pelo seu pecado neste mundo — um mundo (...) de opostos” (KIRK &

RAVEN, 1966, p.365). Ao pensar esta citacdo, algumas coisas devem ser ditas: 1) “inferno” é

18 “ihodo b e kol kdrvoa idav dovvrdea x@dpov” (31 DK B118).

14 «ao0opey 108 O’ Gvtpov vmodsTeyov ” (31 DK B120).

15 <., drepméa ydpov, / EvOa DOvog 1€ Kdtog 1€ kol dAhov E0vea Knpdv / adyunpai te Nocot kai Ziyiec Epya
1€ Ppevotd / “Ang av Aeudva Kotd 6kdtog NAdokovow.” (31 DK B121).

118 “Duod te OéEVN T8, kol Edvain kai "Eyepoig, / Kvad T Actepng te, ToAvctépavog e Meyiotd / kai ®opon,
Yom 1€ kai Opgain...” (31 DK B123).

17 «& momot, & Sethov BviTdv yévog, & dvcdvorPov, / Toiov &k T épidav &k te otovay®dv &yévece.” (31 DK

B124).
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uma palavra latina, infernus, ou seja, ndo é uma invencdo dos gregos e, consequentemente, nao
€ uma preocupacdo para aquele pensamento; 2) a alma ndo é uma coisa externa, corrompida
pelo pecado, como vai tentar sustentar a teologia cristd, mas €, como ja demonstrado e
desenvolvido por Costa (2012, p.102), “o sangue, o sangue resultante da mistura das quatro
raizes, uma mistura que, para cada homem, assim como para cada vivente, € Unica, singular e
especifica”. Sendo assim, a tentativa de colocar o “mundo cristdo” em conexao com estes
fragmentos de Empeédocles ndo € s6 anacronica, €, também, insustentavel.

Entretanto, como podemos pensar a harmonia nesta imagem apresentada pelo poema de
Empédocles? A nosso ver, 0 mundo ndo é somente de opostos, mas, concomitantemente, de
contradi¢des. Dizer harmonia juntamente com Deris, que pode ser traduzida por discordia, ndo
seria sO uma questdo de oposicdo, mas de contradicdo, principalmente se pensarmos o0s epitetos
dados no fragmento B122 para estes vocabulos. Deris é sanguinolenta e isto contradiz um
manso olhar. Dessa forma, harmonia descreve o comportamento do cosmo, desse lugar digno
de lagrimas e, por extensdo, do homem. Seguindo esta linha interpretativa, podemos pensar 0s
gemidos e as lagrimas como resultado de se deparar frente a esta imagem de mundo. Um mundo
gue ndo se sustenta como uma diviséo clara do que o que &, €, e 0 que ndo &, ndo €, como quer
a logica da ndo-contradigdo. Pelo contrario, aqui observa-se um mundo que se demonstra e se
revela por contradicdo. Os ai ai existem porque nada pode ser feito. E como é: tragico.

Contudo, ndo podemos esquecer que a presenca da harmonia da-se no interior de toda
Esfera, como vimos. Se é desta forma que se desenha, ela tera que ocorrer tanto na acdo de
Philotes, como ja demonstrado, como em Neikos, como apontado, pois € no interior da Esfera
que a acdo desagregadora ocorre. Esta agdo, por sua vez, tem que se fundar em uma estrutura
também harmoniosa, caso contrario, seria possivel um cadaver de macaco tornar-se elefante. A
presenca da harmonia, nessa senda, leva-nos a compreender que 0s processos de decomposicao
carecem também de um desdobramento e/ou de uma evolucao cujo carater seja harmdnico. O
que queremos dizer aqui é que no interior da filosofia de Empédocles, o vir a ser do cadaver é
tornar-se, novamente, as quatro raizes. E um movimento ciclico presente no modo como o
cosmo se revela e no como empedoclitico de leitura deste cosmo, como, por exemplo, no
fragmento B26 (EMPEDOCLES, 2000):

Em turnos prevalecem no circuito do ciclo,
perecem uns nos outros e crescem em seu turno fixado.
Pois estes séo eles mesmos e correndo uns pelos outros

tornam-se homens e espécies de outros animais,
ora por Amizade convergidos em uma sé ordem,
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ora de novo a parte movidos cada um por odio de Neikos,
até que em um crescidos, o todo, submissos se tornem.
Assim, por onde um de muitos aprenderam a formar-se
e de novo partido 0 um muitos se constituem,
por ai € que nascem e ndo lhes é estavel a vida;
mas por onde mudando continuamente jamais cessam,
por ai é que sempre s&o, imoveis segundo o ciclo.®

Sendo assim, podemos afirmar que a acdo da harmonia ndo é sinénimo de Philétes, mas
€ uma condi¢do constante presente no cosmo: exibe-se tanto na composi¢do, como na
decomposi¢do dos entes no cosmo, toda a Esfera esta cheia da sua presenca. A onipresenca da
harmonia, envolventente em toda Esfera, mantém o Odio em guerra, frente a frente com
Philétés, mas deslocado na acdo, conforme o fragmento B36 (EMPEDOCLES, 2000)
apresenta:

As (coisas) convergindo, extremo se deslocava Odio.**°

Deste modo, a harmonia que outrora unira as raizes sob a batuta de Philotés, na agdo de
Neikos, é configurada para a desunido das raizes, pois 0 regente presente na organizacao da
orquestra, isto €, do cosmo, é Neikos, que age e ao agir desata a for¢a de harmonia. A presenca
desta Gltima estaria, portanto, ligada & unifo e & desuni&o das raizes, ao permitirt?° a aco de
Nefkos.

Sendo assim, podemos concluir que a harmonia é um conceito central no interior da
filosofia de Empédocles, pois abarca todos os niveis de sua zoogonia.'?* Com isso queremos
dizer que a harmonia revela-se tanto nas raizes, relacionando-as, como nas forgas: seja por ato

de Philétes, unindo e compondo as raizes, seja no movimento de Neikos, decompondo 0s

118 «gy 8¢ pépel kKpaTéovot TePImAOpEVOL0 KUKLO10, / kol @Bivel gig dAAno kol abéetan &v uépet oiong. / oadTe youp

gotv TavTa, O AAAAwV 8¢ Béovta / yivovt(at) dvBpomol te Kol dAlwv EBvea Onpdv / dArote pev OAOTNTL
cvvepyduev’ eic &va koopov, / dAlote & ob Siy’ Exaota popovueva Neikeog ExOel, / gicOkev Ev GLPEOVTA TO
név OmévepOe yévnrar / ofitog T pév Bv ék mAedvov pepddnke evecbat / 188 mdAy Srapdvtog Evog mAfov’
gkteléBovot, / T uév yiyvovrai te kai ob o@iow Eumsdoc aidv: / ft 88 168’ dALGCGOVTA StopmepEc oVSANY
Myet, / tadm 8 aigv £actv dxivitot kot kokhiov.” (31 DK B26).

19 “réyv 8¢ ovvepyopévay &€ Eoyatov iototo Neikoc.” (31 DK B36).

120 Essa ideia de permissdo deve ser entendida da seguinte maneira: ha, no interior da filosofia de Empédocles, o
ciclo. Ou seja, na relacdo entre as forcas Philotés e Neikos, ocorre que em um momento hd o predominio da
primeira forca e em um outro momento o da segunda forca agindo na esfera. A esfera é “encapada” com a
presenca da harmonia. E devido a esta questdo, concluimos a partir da logica que a harmonia se faz presente
quando Neikos age. Contudo, a légica pode ndo ser o melhor meio para analisar estes fragmentos, pois ora
Empédocles é l6gico, ora ndo. Sendo assim, pode ser que para a filosofia de Empédocles, a harmonia esteja
presente apenas quando a forga de Philétes imperar.

121 Entendendo, aqui, os niveis da zoogonia como sendo: as quatro raizes (fogo, ar, terra e 4gua), as forcas (amor
e 6dio), a Esfera e, por fim, o ciclo.
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corpos. Harmonia faz-se presente também na configuracdo e estruturacdo do todo, isto é, de
Sphairos. E, por fim, a harmonia se faz presente também no olhar deste que é revestido de uma

tlnica de carne!??

, isto €, do homem que, ao se deparar com um mundo contraditério, geme,
padece e, desta forma, vive.

Sendo assim, podemos concluir que se a harmonia em Homero é marcada pelo seu uso
como verbo e em Hesiodo como nome de uma divindade, em Heraclito ela assume um caréater
tragico de leitura do cosmo, isto é, é o nome da relacdo de contrarios que constitui 0 cosmo.
Contudo, vimos que em Empédocles a harmonia tem um carater complexo de acédo, ou seja,
COmMO uma presencga que se aproxima tanto de Philotés, como de Neikos, que, dito de outra
maneira, pode-se compreender que a harmonia age direta e necessariamente na constituicdo do
cosmo e é, também, a prépria natureza do movimento, o que aproxima do sentido dado por
Heraclito para este termo. Vimos, ademais, que a harmonia faz-se presente na acdo de Neikos,
pois a decomposi¢do do cosmo, isto &, o desmembramento de cada raiz da-se de modo
harménico. Além dessas, podemos perceber que a harmonia também esté presente na forma da

Esfera e, por extensdo, na forma de tudo quanto é e existe.

122 Conforme o fragmento B126.



4. AHARMONIA NO PENSAMENTO PITAGORICO: SUA PRESENCA EM FILOLAU
DE CROTONA E ARQUITAS DE TARENTO

E preciso dizer de antemdo que este capitulo cumpre o propdsito de abrir novos
caminhos para a compreensdo do que vira a ser a funcdo da harmonia em Platdo e,
consequentemente, também devido a influéncia direta daquele em Aristoteles e Aristoxeno.
Contudo, vale dizer que tanto Filolau como Arquitas sdo pensadores que partem de uma
perspectiva distinta, mas dialogal, no que tange ao pensamento do cosmo, principalmente,
daquela que, por exemplo, Heraclito e Empédocles adotaram. Para termos ideia da dimenséo
deste lugar, Heraclito, em relacdo a Pitagoras, ira duramente afirmar, no fragmento B60
(traducdo de COSTA, 2012a), que “muito aprendizado ndo ensina saber, pois teria ensinado a
Hesiodo e a Pitagoras, também a Xenofanes e a Hecateu”.*?® Em Empédocles, contudo, ndo ha
nomeacao de Pitagoras em seus fragmentos. Apesar disso, a tradi¢do?* interpretou o fragmento
B129 como uma referéncia direta a Pitagoras. Eudoro de Sousa (2013), ao traduzir os
fragmentos de Empédocles, coloca entre parénteses o nome de Pitagoras, como pode ser lido

NOS VErsos que seguem:

Entre eles vivia um homem (Pitadgoras) de eminente saber,
dos tesouros do conhecimento ricamente dotado
e que em todas as artes de sabedoria se esforcou.
Tendia ele todos 0s poderes do seu espirito,
e logo claramente via cada uma de quantas coisas existem
em dez ou vinte geracdes de mortais.1?

123 “TTopvpadin voov od S186cksr “Hoilodov yap v £5i8ate 1ol TTvBarydnv, avtic te kai Exatoiov.” (22 DK B60).

124 podemos dizer que pelo menos desde Porfirio, Vida de Pitagoras, 30, onde cita o fragmento B129 de
Empédocles, como podemos ver: “Com suas cadéncias ritmicas, seus canticos e seus feiticos mitigava os
padecimentos psiquicos e corporais. Estes principios foram desenvolvidos para seus discipulos, mas,
particularmente, escutava a harmonia do universo, porque compreendia a harmonia universal das esferas e dos
astros que nela se movem, e que ndo a percebemos pela pequenez de nossa natureza. E com estas palavras
testemunha Empédocles (...) (traducdo nossa)” [“Con sus cadencias ritmicas, sus canticos y sus ensalmos
mitigaba los padecimientos psiquicos y corporales. Estos principios los desarrollaba para sus discipulos, pero,
particularmente, escuchaba la armonia del universo, porque comprendia la armonia universal de las esferas y de
los astros que en ella se mueven, y que no la percibimos por la pequefiez de nuestra naturaleza. Y con estas
palabras lo atestigua Empédocles (...)” (PORFIRIO, Gredos, 1987)] [“avtoc 8¢ tijg T0D mavtdg appoviag
NKPOBTO GUVIEIG THG KABOMKHC THV SPAP®Y Kol TAV KT adTIC KIVOLIEVMY AoTEPMV appoviag, fig MU i
axovew d10. opukpdTTa THC PVoE®S. TovTOoIg Kol 'EnmedoxAiic paptupel Aéywv mepi avtot” (Porphyrius, 1630,
p.20)]. Para Cornelli (2011, p.122, grifo do autor), ndo ha duvida de que Empédocles, no fragmento B129, se
refere diretamente a Pitagoras: “O fr. 129, portanto, no contexto tanto das Purificacbes como da tradi¢do sobre
a figura de Empédocles como homem divino, constitui testemunho da atribuigdo ao protopitagorismo de uma
teoria da alma que pressup8e tanto uma concepg¢do de sua transmigracdo como uma capacidade especial de
Pitagoras de percorrer essa historia da alma”.

125 “fv 8¢ T1g v keivolow avip mepldota iddc, / dg 81 pikictov Tponidwy éktioato mAodtov, / mavtoiov e

péoto coedv <t> Empavog Epyov: /| onmdte yap maoniow opééatto mpanidecov, / pel’ & ye 1@V Gvimv

TavTev Aevooeokev Ekaotov / kai 1€ 88k’ avBphnmy koi T gikootv aidvesow.” (31 DK B129)



61

E neste contexto que surgem dois personagens nessa historia filosofica da harmonia que
aqui estamos delineando: Filolau e Arquitas.

Filolau serviu-se do conceito de harmonia de trés modos, no minimo. O primeiro é
manifesto em sua forma verbal, tal como foi consagrado pela poesia homérica, como vimos nos
primeiros capitulos deste trabalho. O segundo mantém, concomitantemente ao que ja
apresentamos até aqui, salvo algumas particularidades que tentaremos aclarar a partir,
principalmente, dos fragmentos deste filosofo, o sentido da harmonia no cosmo, que, pelo que
tudo indica, esta bem préximo do que ja apresentamos em Heraclito e Empédocles.'?® O
terceiro, contudo, inaugura e imprime uma nova semantica ao conceito de harmonia: dpuovia
estard, daqui para frente, também conectada como parte dos processos e dos procedimentos de
dizer acerca da musica e de sua teorizacdo. Em suma: a harmonia nunca mais se desvinculara
do &mbito artistico-musical e de suas epistemologias, dos modos de composicao e de elaboragédo
da critica desta arte, ou seja, a harmonia tornar-se-4, paulatinamente, a partir de Filolau, uma
forma de pensar os mais diversos ambitos da mdsica, desde sua elaboragdo poético-
compositiva, passando pela préatica instrumental e desembocando nas diversas formas teérico-
especulativas e de recepg¢do. Esta nova marca semantica criard uma cicatriz tdo profunda neste
conceito que o sentido musical deste termo se confundird com a histéria da propria musica
ocidental e serd tema e disciplina tedrica em todas as fases da historia da musica.!?’ Dito de
outra maneira, a harmonia, a partir do que foi ofertado por Filolau, estara sempre vinculada ao
estudo e ao conhecimento da musica e suas estruturas. A harmonia daqui para frente estara
coberta de melodias e ritmos, ou, em certos contextos, como guase que um sinbnimo para a

prépria masica.

126 Entre as duas formas aqui aludidas, o vocabulo harmonia aparece nos fragmentos B1, 2, 6, 7 e 10 de Filolau.

27 Infelizmente ndo poderemos tragar os sentidos deste conceito nos mais diversos periodos e nuances da histdria
da musica ocidental. Contudo, para quem se interessar nos estudos sobre a harmonia exclusivamente musical
nos transcursos da histéria da musica no Ocidente, indicamos as seguintes obras: para a Antiguidade, o livro de
1926 do fildlogo e musicélogo francés Théodore Reinach, La musique grecque (com tradugdo, em 2011, para o
portugués de Newton Cunha pela Perspectiva, na cole¢do Signos Musica); para a musica Medieval, contamos
com o excepcional trabalho de Richard H. Hoppin, Medieval Music (1978); no que diz respeito a misica da
Renascenga, temos o livro Renaissance Music: Music in Western Europe, 1400-1600, publicado em 1998, cuja
autoria é de Allan W. Atlas; a musica Barroca foi bem representada pelos estudos de Manfred F. Bukofzer, com
o livro Music in the baroque era, from Monteverdi to Bach, de 1947; e o trabalho desenvolvido por Philip Downs,
intitulado Classical Music: The Era of Haydn, Mozart, and Beethoven, publicado em 1992; acerca do periodo
Romantico, o trabalho de Leon Plantinga, Romantic Music: A History of Musical Style in Nineteenth-Century
Europe, de 1984. Sobre a relagdo da musica Contemporanea e a misica da Antiguidade Grega ha uma introdugéo
ao desenvolvimento da musica contemporanea no ensaio Musica grega Antiga, Hoje? escrito por Livio
Tragtenberg. Este ensaio esta presente na edicao brasileira do livro de Reinach referido no inicio desta nota. Para
adentrar em questdes um pouco mais especificas da historia da teoria musical, podemos citar como texto de
referéncia The Cambridge History of Western Music, editado por Thomas Christensen em 2002. Claro que esta
lista de obras que aqui dispomos tem um carater introdutério e, em certa medida, tem o compromisso de elucidar
os problemas musicais de cada tempo histdrico, ndo os filosoficos, necessariamente.
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Antes de adentrarmos no problema da harmonia em Filolau, devemos deixar claro que
estamos inseridos nas bordas da filosofia pitagérica. Dizer isto significa perceber que ha
inimeros problemas que excedem aquilo que se imp&e como sendo 0 mais caracteristico dos
textos fragmentarios, ou seja, a barreira de compreensdo e interpretacdo. Dizer que € uma
filosofia pitagorica significa dizer que estamos diante de uma incognita que nos transporta
imediatamente aos portdes de acesso do pensamento desta corrente filoséfica, pois ndo faz parte
de sua pratica a livre propagacédo da sua doutrina em forma de texto, ou até mesmo por meio da
oralidade, tornando-se obscura a sua compreensdo e desenvolvimento na posteridade.'?® E,
levando em consideracdo que existe uma necessidade de materiais e/ou documentos para que
se possa estabelecer uma escrita histérica, Charles Kahn (2007, p.41), em seu livro Pitagoras e
0s pitagoricos: uma breve historia, afirma que “como Pitagoras e seus primeiros discipulos ndo
deixaram nenhum registro escrito de seus ensinamentos, a histéria da filosofia pitagérica deve
ter inicio com o primeiro livro pitagorico conhecido”. Este primeiro trabalho é o fragmentério
texto de Filolau de Crotona.

A partir da constatacdo de que Filolau é um pitagérico, percebemos que a harmonia,
como objeto de saber, se atrela, indiscutivelmente, ao modo de pensar e organizar o
conhecimento tal como disposto em seus fragmentos e que, bem como era tipico dos
pitagdricos, o tratamento ao conhecimento, no que diz respeito aos seus postulados, s6 €
possivel se, e somente se, for justificado e alicercado por bases estruturalmente numérico-
matematicas. N&do queremos dizer com isso que 0s nUmeros sao 0s responsaveis por formar as
coisas no cosmo, mas que sao 0s numeros a base da epistemologia (ou gnosiologia) pitagorica.
Sao os nimeros 0 meio pelo qual o conhecimento é alcancado e tornado possivel. Para Richard
McKirahan (2013, p.183, traducdo nossa),

todas as coisas dependem do ndmero: o nimero é essencial ou fundamental
para todas as coisas. Essa afirmacéao foi primariamente uma afirmagéo sobre
a natureza das coisas no mundo, mas foi também uma afirmacdo
epistemologica: se nés entendemos a base numérica de alguma coisa, entdo
entendemos essa coisa. O niimero é a chave para o conhecimento.?

128 Kahn (2007, p.21-40) dedica o segundo capitulo (Pitdgoras e 0 modo de vida pitagérico) de seu livro para falar,
dentre outras coisas, sobre o0 juramento de ndo relatar nada a pessoas ndo iniciadas no pitagorismo.

129 “everything depends on number: number is essential or fundamental to all things. This claim was primarily a
claim about the nature of things in the world, but it was also an epistemological claim: if we understand the
numerical basis of something, then we understand that thing. Number is the key to knowledge” (MCKIRAHAN,
2013, p.183).
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Os pitagdricos teriam encontrado nos numeros os fundamentos para a comprovacéo do
conhecimento e, consequentemente, a possibilidade do estabelecimento do conhecimento. O
proprio Filolau nos mostra isso no fragmento B4 (tradugdo nossa) ao afirmar que “todas as
coisas cognosciveis tém numero: pois ndo é possivel nem pensar noeticamente nem nada
conhecer sem ele”**°,

Os numeros, com efeito, sdo propriedades de tudo (méavto - panta) que pode ser
conhecido e, por assim se expressar no interior desta filosofia, a harmonia, ja tratada como
elemento e forca do e no cosmo pela poesia e por filosofias anteriores, ndo poderia ser um
elemento de outra ordem, quer dizer, um elemento que ficasse de fora deste constructo
epistemolégico. Como veremos, deve-se pensar antes de tudo que ha harmonia, tanto na
constituicdo do cosmo, como na constituicdo da musica. Contudo, devemos compreender,
primeiro, qual seja o papel do numero em Filolau, ou naquilo que restou de sua filosofia e, em
seguida, observar como estes nimeros foram pensados no estabelecimento do conhecimento da
harmonia.

H& um importante artigo dedicado exclusivamente ao problema dos numeros em
Filolau. Publicado em 1988, intitulado The Role of Number in Philolaus' Philosophy [A funcéo
do Ndmero na Filosofia de Filolau], cuja autoria é assinada por Carl Huffman, que buscou
demonstrar que “os fragmentos de Filolau mostram que ele nao acreditava que todas as coisas
sdo nimeros, mas, ao contrario, que todas as coisas que sdo conhecidas sdo conhecidas através
do nimero.”*¥ (HUFFMAN, 1988, p.4, traducdo nossa, grifo do autor). Isso revela que o
critério e fundamento para o estabelecimento do conhecimento, em Filolau, é 0 numero. Na
interpretacdo de Huffman, o fragmento B4 expde, mesmo que de modo muito resumido, o que
era o0 numero e o seu papel (role) para a filosofia de Filolau. Essa funcéo €é revestida por um
carater, indubitavelmente, epistemoldgico.*?

Um ano depois deste artigo, em 1989, Leonid Ja. Zhmud publicou um artigo
denominado “All is number?” ‘Basic Doctrine’ of Pythagoreanism reconsidered [ “Tudo é
numero?” ‘Doutrina bdsica’ do Pitagorismo reconsiderado]. Neste texto, 0 autor perpassou
por diversos autores da Antiguidade, indo dos assim chamados pré-socraticos até Aristoxeno
de Tarento. Nesse caminhar, Zhmud buscou realcar, através da presenca do numero, mesmo

deixando claro que este ndo & um argumento fixo e necessario, a influéncia do pitagorismo

130 “ieqri AVTAL YOL ULV TOLYIYVOGKOUEVE AptOpdV ExovT od yap 016V Te 00SEV 0bTe vonofjuey obte yvoodijpey dvev

tovtov.” (DK 44 B4)

181 “The fragments of Philolaus show that he did not believe that all things are numbers but rather that all things
that are known are known through number”. (HUFFMAN, 1988, p.4, grifo do autor)

182 Cf. Idem, p.7.
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nestes pensadores, baseando-se no modo como eles se relacionam com os nimeros. Entretanto,
a perspectiva acerca do nimero realiza-se na mesma compreensao que a do artigo de Huffman
(1988).

Em 1993, Huffman escreve um longo livro dedicado aos fragmentos de Filolau e ao
pitagorismo, batizando-o como Philolaus of Croton: Pythagorean and Presocratic: A
Commentary on the Fragments and Testimonia with Interpretive Essays [Filolau de Crotona:
Pitagorismo e Pre-socratico: Um Comentario sobre os Fragmentos e Testemunhos com
Ensaios Interpretativos]. Huffman (1993, p.177), ao comentar o fragmento B4, diz que o “(...)
niimero é considerado necessario para que alguma coisa seja objeto de conhecimento”*, Ou
seja, ndo ha uma mudanca no que diz respeito a interpretacdo constituida em 1988. Ele apenas
acentua a ideia de que a funcéo do nimero € o que se extrai do objeto quando se tem a pretenséo
de conhecé-lo. Esta compreensdo das coisas cognosciveis que, na relacdo cosmo e homem, se
torna objeto de conhecimento e que, para Filolau, s6 é possivel por meio dos numeros.

Posto isto, como pensar a harmonia a partir dos pressupostos numérico-epistemologicos
da filosofia de Filolau? Para responder a esta questdo, devemos entender, como principio desta
filosofia, que aquilo que é possivel de ser conhecido, na perspectiva aqui apresentada, se
fundamenta naquilo que é disposto na physis, pois, como apresenta o fragmento B1 (traducao
nossa) de Filolau: “a natureza (physis) no cosmo foi harmonizada de coisas ilimitadas e de
coisas limitantes, e 0 cosmo inteiro e todas as coisas nelas”®. Esse fragmento abre
possibilidades para pensarmos como os pitagdricos compreendiam o lugar da harmonia. O
verbo utilizado é harmochthé, forma aorista na terceira pessoa do indicativo da passiva do verbo
harmozo. Podemos afirmar diante disso que a harmonia, como acdo, realiza-se na relacdo da
physis e do cosmo e na conex&o entre opostos limitados e ilimitados. E com isso queremos dizer
que a physis, ou natureza, é ilimitada e, como tal, realiza-se em um ininterrupto vir a ser no
cosmo como sua Unica possibilidade pode sustentar, ou seja, como limite. E todas as coisas que
podem ser conhecidas estdo no cosmo e ndo em uma forma ideal da existéncia. A vida, até aqui,
ndo foi dividida entre mundos que se opGem, entre idealidades e realidades, mas ha um Unico
mundo que ninguém poetou, nem deuses, nem homens, e que é submetido ao olhar humano que

o conhece, epistemologicamente falando, como niimero. Em suma, o que estamos afirmando €

133 «(...) number is considered to be necessary for something to be an object of knowledge” (HUFFMAN, 1993,
p.177)

133 «q @oo1g & &v T KOGPOL puodYn € dmeipov te Kol TeEpovOVToVY, Kol dAog <6> KOoHOG Kod Th &v avTidt

révre.” (44 DK B1).
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que a harmonia, neste fragmento, é o verbo aplicado nas relacbes daquilo que pode ser
conhecido, isto €, nas constitui¢cbes dos entes no cosmo.

Este conhecimento serd derivado daquilo que é limitado e € diante deste limite que a
harmonia serd pensada e conhecida. O fragmento B3 (tradu¢do nossa) mostra que “por
principio, nenhum conhecimento havera se for de todo ilimitado”**°. Neste fragmento podemos
entender que, por principio (arche), todo conhecimento sé serd possivel se o ente a ser
conhecido estiver no cosmo, pois tem que ser limitado e é dentro desse limite que todo 0 cosmo
se organiza. O conhecimento de uma coisa s6 € possivel se tal coisa se revelar, necessariamente,
como limite. O mesmo equivale para a harmonia, como veremos. Em resumo, todo
conhecimento serd conhecimento de alguma coisa, de algum ente no cosmo, pois, baseando-
nos no principio apresentado por Filolau, nenhum conhecimento podera ser dito completo se
por base estiverem objetos ilimitados, objetos sem bordas.

A harmonia ocorre, com a mesma forma verbal do fragmento B1, também no fragmento

B2 (traducdo nossa), onde lemos que:

E necessario que os entes sejam todos ou limitantes ou ilimitados, ou
limitantes e também ilimitados: ndo poderiam ser so ilimitados (ou limitantes
somente). Portanto, a totalidade dos entes ndo surge a partir dos limitantes
nem a partir dos ilimitados, [mas] claramente que a partir do limitante e
também do ilimitado é que o cosmo e 0s entes neles co-harmonizaram.
Revelam-se também nas atividades. Pois, dos proprios entes, a partir dos
limitantes, limitam; a partir dos limitantes e também dos ilimitados limitam e
também nao limitam; a partir do ilimitado o sem limite aparece.*®

Alguns problemas surgem neste fragmento que paralelizam com a compreensdo do
préprio texto grego. Se no fragmento B1 Filolau iniciou a apresentacdo de seu pensamento com

a palavra arche®®’, no fragmento B2, podemos perceber que Filolau escolheu o termo andnkeé.

135 <“Gpy v yaip 0038 10 yvmoovuevoy éoceltan Thvimy dnsipov §6vimv” (44 DK B3).

136 “Gyéryo T0 £6vToL ElpEy mavTa §| mepoivova | dmelpa f| mepaivovtd te kol dmepar dmelpo & povov <i
mepaivovta Lovov> ob ka &in. €nel toivuv paivetal 00T €k TEPALVOVI®V TAVI®V £6vTa 0UT €€ dmelpv Taviwy,
Sfiov Tapa 811 8K TEPAVOVTIMV TE Kai Ameipmv & T& KOGHOG Kol To &V adTd1 cuvappudyOn. SnAoi 8¢ kai Té &v Toig
£PYOLC. TG PEV YOp adT@V EK TEPAUVOVIMV TEPAIVOVTL, TO O €K TEPAVOVI®V TE KOl Aneipmv mepaivovti te Kol ov
nepaivovtl, ta & & aneipav dnepa ovéovtol.” (44 DK B2).

187 A arché (apyn) foi um termo fundamental entre os filésofos da primeirissima filosofia e fez-se presente
mantendo uma importancia fundamental em Platdo e Aristdteles. Vemos em Platéo algumas ocorréncias em: As
Leis “Da mesma forma, quando alguém se vé forcado a mudar de regime, no comego fica sujeito a moléstias, s6
vindo a restabelecer-se, com muito trabalho, depois de habituar-se com os novos alimentos” (PLATAO, 1980,
798a) [“xoi &v mot’ &pa dvoykacOf petaPdirey avdic Hvtivodv Tdv eddokipmv dtontdv, 16 Ye Kot ApydC
ouvtapaydeig VIO VooV HOYIS TOTE KATEGTI, TV cuvifewov 11 Tpo@f] méAw dmorafav,” (PLATO, 1905b,
798a)], além dessa ocorréncia em As Leis, vemos sua presenga na Cartas VII (326€), no Timeu (36€), no Gérgias
(478c), na Republica (450a) e no Teeteto (206d). Em Aristoteles podemos ver seu aparecimento na Politica “O
rei da Pérsia venceu muitas vezes os Medos e os Babil6nios e outros povos que se mostravam orgulhosos por ter
tido em outro tempo o império” (1284b2, traducdo feita da edicdo da Gredos (1988)) [“El rey de Persia abatio
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Tanto a arché como a andnké representam condicdes primordiais irrevogaveis. O primeiro

termo, presente em palavras como monarquia e oligarquia, conduz a uma compreenséo de que

aquilo que se realiza como regéncia e regente do vir a ser da physis e do cosmos se realiza a
um sé tempo como sendo o estabelecimento de uma condicao que se abre para o ente humano,
que a pensa e pretende conhecé-la, reconhecendo, algumas vezes, que ha rigidos limites para
esse conhecimento. Limites demarcados por uma condigdo tragica, isto €, como uma
delimitacdo da propria condicdo humana para a qual o querer se configura absolutamente como
um atributo humano insignificante frente a propria abertura para cada inédito instante da vida.
Este insignificante revela-se na capacidade humana de pensar e conhecer o ilimitado (apeiron
- arepov), que, desde pelo menos Anaximandro de Mileto, serve a filosofia como questdo e
duvida de sua possibilidade de origem do cosmo, mas, devido a sua condi¢do ndo divina, ndo
pode p6-lo sobre o seu olhar tedrico: 0 humano pode pensar o ilimitado, mas ndo pode conhecé-
lo. O caso da ananke esta, desta mesma forma, muito préximo do anterior. Estes dois termos

sdo, também, muito importantes para a poesia e para a filosofia anterior a Filolau.**®

muchas veces a los medos, a los babilonios y a otros pueblos que se mostraban orgullosos por haber tenido em
otro tiempo el imperio.” (ARISTOTELES, 1988, 1284b2)] [0 8¢ Ilepodv Pactiedc Midovg kai Bapvimviovg
Kol TOV GAA®V TOVG TEQPPOVNLATIGHEVOVG S10 TO Yevéahar ot én” dpyfic émékomte moAldxic.” (ARISTOTLE,
1957, 1284h2)]. Outras ocorréncias em Avristételes podem ser observadas na Politica (1280a30), na Metafisica
(983b11; 995b8) e na Etica a Nicomaco (1130al). Os exemplos acima dados e passagens mencionadas n&o
pretendem esgotar as aparigdes deste termo nas obras destes autores. Entre os pensadores da aurora da filosofia,
este termo tem sido motivo de muitos questionamentos e tem resultado em muitos trabalhos académicos.
Contudo, a arché foi pensada, dentre estes pensadores da primeirissima filosofia, de diferentes formas. Se
tomarmos por certo o que diz Aristoteles (cf. Metafisica, 983b18-984a5) acerca de Tales de Mileto, temos que
ele [Tales] é o primeiro pensador a afirmar uma arché que néo seja um deus ou uma divindade, mas a agua. Esta
pode ser encarada como uma primeira grande ruptura com o pensamento mitico-religioso da época.

138 O termo andnké (avayxn) sera importante também para as formas de filosofias que os pensadores posteriores a
Filolau conhecerdo, principalmente para Platdo e Aristoteles. No primeiro filésofo, a ocorréncia do vocabulo
aparece, por exemplo, no Fedro, “Tenho que minhas pretensdes néo poderdo frustrar-se, justamente por eu ndo
pertencer ao nimero de teus apaixonados, pois, de regra, 0s amantes se arrependem do bem que tenham feito,
tdo logo se extinga neles o desejo, ao passo que aos outros nunca lhes chegam o tempo do arrependimento, pois
ndo é sob a pressao de alguma necessidade, sendo por deliberacdo refletida e pelo estudo de sua prdpria situagao
que promovem o bem do amigo no que neles estiver.” (230e-231a) [“mepl pev 1@V EUdV Tpaypdtov énictacal,
Kad (g vopilm cupeépey HUiv yevopdvev todtmv dxiroac: aEid 8& pm S1d todto drvyfjoat Gv ddopat, 8Tt ovK
2paoTiC AV GOV TLYXAVE. OC EKEIVOIG HEV TOTE PHETAUEAEL BV BV £D TOMoMOGLY, ETelddy Tig dmbvpiag TacovTaL:
10ig 82 0vK E0TL XPOVOC &V O UETOYVAVAL TPOGTKEL 0D Yap DI’ Avaykmg GAL’ Ekdviee, OC v EploTo mepl TV
oixelov Povievoavto, Tpog TV SOvauy Ty avtdv &b mowodow.” (PLATO, 1901, 230e-231a)], e no Timeu,
“Com poucas excecdes, tudo o que expusemos até agora s6 diz respeito as operagdes da inteligéncia. Mas ao
lado delas precisamos tratar também do que se processa por efeito da necessidade.” [“T& p&v odv TapeAnAvooTa
TOV glpnuévav TANY Bpoyémv Emdédeiktol T it vod dednuovpynuéva: del 8¢ Kol To dt” avaykng yryvopeva m®
Loyw mapabicOar.” (PLATO, 1905a, 47¢)]. Ambas as tradugdes sdo de Carlos Alberto Nunes. No segundo, as
ocorréncias fazem-se presentes em: Analiticos Posteriores “Exemplos deste tipo sdo numerosos, principalmente
entre 0s seres cuja geracdo e formagdo sdo naturais, porque a natureza tanto gera em vista de um fim, como por
necessidade.” (ARISTOTELES, 1987a, 94b37) [“mheiota 8¢ toladt &oti, kai pdhota &v 1oig Katd ooty
GULVICTOUEVOLG KO GUVESTAGIV 1) LEV Yap EVEKA TOL TOLET VOIS, 1) &' €€ dvaykng.” (ARISTOTLE, 1837, 94b37)];
na Fisica, “Aquilo que é por necessidade, serd que se d& sob hip6tese ou, de fato, absolutamente? Ora, julgam
que aquilo que é por necessidade se encontra no fato de vir a ser como se alguém considerasse que uma parede
tivesse vindo a ser por necessidade porque as coisas pesadas sdo naturalmente levadas para baixo e as leves séo
naturalmente levadas a camada de cima, pelo que as pedras e os alicerces estariam em baixo, a terra, devido a
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A andnke, ou necessidade, coloca também em xeque o lugar do humano no movimento
césmico. Esta necessidade da physis (ilimitado) e do cosmo (limite) ilumina, por transparecer
um conhecimento possivel e, a0 mesmo tempo, escurece, por mostrar que ha um limite para o
conhecimento, a condicdo humana frente a vida dos outros entes. E necessario que os entes no
cosmo morram, por exemplo, e nada pode ser feito contra isso. E uma forca que excede as
capacidades humanas. Arché e andnké séo duas formas, dentre outras, de dizer o tragico. E o
tragico harmonico diz-se, como temos visto, na relagcdo de contrarios que, neste caso, se firma
entre as palavras limitados e ilimitados.

Reconhecer a relacdo entre limitados e ilimitados é um critério para extrair um certo
conhecimento a partir do cosmo. Para Gabriele Cornelli (2011, p.197) “a argumentagdo deste
fr. 2 ndo deixa dividas sobre o fato de que limitantes e ilimitados ndo devem ser pensados —em
Filolau — como principios abstratos e separados do mundo, mas como atributos da prépria
realidade”. Este autor argumenta que a evidéncia para esta afirmacao se justifica no modo como

a relagdo entre limitante e ilimitado é descrita pelo filésofo de Crotona. O uso de phainetai,

leveza, estaria acima e, ainda mais no topo, as madeiras (pois sio mais leves).” (ARISTOTELES, 2009, 199b34-
200a5) [“To &' 8& dvéryxmg motepov &€ dmobécewg Dmdpyet § kol amAdg; v puv yap ofovran o & dvéykmg eivar
v Tf) yevéoel domep Av €l 11 TOV TOTYOV €€ AvayKnG yeyeviioBar vopilot, 6t ta pev Boapéa KaTm Tépuke pépecBot
T 6¢ KoDPa EMMOATIC, d10 oi AlBot pev katm Kol Ta Bepédta, 1) 6& yi| dve d1d KovedtTa, EMmOATG 6¢ pdAloTa
10 E0A-’(ARISTOTLE, 1950, 199b34-200a5)]; na Metafisica, em dois lugares: “Posto que, entre os entes, ha
uns que sdo sempre do mesmo modo e por necessidade, ndo por necessidade caracterizada pela violéncia, senédo
por aquela a que nos referimos quando algo ndo pode ser de outro modo, e outros ndo por necessidade nem
sempre, mas se geralmente, este é o principio e esta a causa de que exista o acidente” (1026b28-32, tradugéo do
espanhol (1987b)) [Puesto que, entre los entes, hay unos que son siempre del mismo modo y por necesidad, no
por la necesidad caracterizada por la violéncia, sino por aquella a que nos referimos cuando algo no puede ser
de outro modo, y otros no son por necesidad ni siempre, pero si generalmente, éste es el principio y ésta la causa
de que exista el accidente (ARISTOTELES, 1987b, 1026b28-32)] [¢nei ovv £otiv &v Toi ovotl T& pév del
woavTmg Eyovta Kol €€ avaykng, ob Tig katd o0 Bilotov Aeyouévng GAL’ fiv Aéyopev t@ pun évoéyeoBat GAAmg, Ta
8 & dvéryxmg pgv odk Eotv 008’ del, d¢ & &mi O moAD, abtn dpy Kad atitn aitio £oTi Tod eivor T cupBefndc:
(ARISTOTLE, 1924, 1026b28-32)], “Dizemos que tudo é o bem sempre ou por necessidade (mas esta
necessidade ndo é a que procede da violéncia, mas aquela a que nos referimos nas demonstragdes), ou bem
geralmente, ou bem nem geralmente nem sempre e por necessidade, sendo casualmente” (1064b32-36, tradugéo
do espanhol (1987b)) [“Decimos que todo es o bien siempre y por necesidad (pero esta necesidad no es la que
procede de la violencia, sino aquella a la que nos referimos en las demosntraciones), o bien generalmente, o bien
ni generalmente ni siempre y por necesidad, sino casualmente” (ARISTOTELES, 1987, 1064b32-36)] [“név 87
Qopev £ivol 1O pv del kai 8 avaykng  (dvéyimg 8 ov Tiig kotd T Pionov Aeyoudvng AL 1) ypdueda dv Toig
Kot TaG modeifelg) , 10 & (g &mi O TOAD, T & 000’ g &mi TO mOAD 0BT del kod €€ dvdykng AN dmwg
Eruyxev:” (ARISTOTLE, 1924, 1064b32-36)]. Apesar disso, podemos localizar o seu aparecimento no Poema de
Parménides como exemplifica o fragmento B10 (traducdo de COSTA, 2018): “Conheceras a natureza do éter e
que no éter tudo / séo sinais e, do sol bem de resplandescente, limpida / lampada, (0s) efeitos invisiveis e de onde
vieram a ser. / Efeitos periddicos aprenderas da ciclépica lua / e sua natureza; conheceras também o céu todo
abrangente / de onde brotou e como, conduzindo-o, necessidade for¢ou-o / a manter os limites dos astros” [“eiomt
& aifepiav te @Oow T4 T &v aibépt mavta / onfpoto kol kabapdg gdayéog erioto / Aapmdadog Epy’ aidnia kol
onnofev é€gyévovro, / Epya Te KOKA®TOG meEVONL TEpipolta ceAVg / Kol OOy, EIONGEIG 8¢ Kol 0VPAVOV GUOIG
&yovta / EvBev (Lév yap) v te kai Mg pv dyovo(o) énédnoev “Avaykn / meipat’ Eyewv dotpov.” (28 DK B10)].
Claro que estas ocorréncias ndo encerram os usos da andnké, nem nestes autores, muito menos na filosofia, mas
queremos, com isso, apenas apresentar um pequeno recorte do aparecimento e como conceitualmente ela se faz
importante. O mesmo vale para a nota anterior.
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délon, déloi e phanéontai foi o critério utilizado por Cornelli para argumentar a esse favor.
Contudo, uma questdo apresenta-se como um desdobramento desta citagdo: ndo seria a
abstracdo, abstracdo de alguma coisa dada no real, isto é, abstracdo de um ente no cosmo? A
abstracdo ndo seria o resultado daquilo que parte da relacdo apreendida entre a experiéncia
imediata e sensivel do cosmo com a capacidade humana de apreensdo desta coisa? Sendo assim,
podemos pensar que o lugar do ilimitado faz-se presente na physis, mas que se realiza no cosmo
como limite e que o nimero € o caminho trilhado para alcancar a abstracao da realidade sensivel
e alcancar assim o conhecimento. Por exemplo, ao pensar esta totalidade e esta possibilidade
do conhecimento, tdo marcante no fragmento B1, expressas pelos termos hélos e panta, Filolau
observou no fragmento B7 (traducdo nossa), em tom empedoclitico, que “a primeira coisa
harmonizada, o um, no meio da esfera é chamada”*®®. Este “o um” é uma abstracdo de algo
empirico, isto ¢, de algo que, de algum modo, a experiéncia forneceu. E o que hoje podemos
chamar, por homologia, de nucleo da Terra. Este um representa também a imagem do todo e
inteiro, da presenca de uma unidade. Compreendemos deste modo panta e hélos como
sindnimos de panarmonia, isto €, um todo e inteiro harmonizado. Onde tudo que é e existe, é e
existe imerso na panarmonia. Esta compreensdo da harmonia, como relacao de contrarios, em
Filolau foi, particularmente, denominada de limitante e ilimitado.

Esta relacdo de contréarios, em que estamos tentando lancar luz aqui, verifica-se no uso
do verbo synarméchthé. E 0 mesmo verbo presente no fragmento B1, como ja dissemos, mas
em que se nota o acréscimo do prefixo syn- ao radical, imputando a semantica do termo um
registro enfatico da ideia ja guardada no radical. Este syn- € um realce, uma acentuacdo da
caracteristica fundamental que se conjuga no ato de aferir o sentido de juncdo e unido ja
presente no conceito de harmonia. Na traducéo latina deste prefixo, temos o0 seu equivalente
com o do prefixo con-, por isso a nossa escolha por co-harménico (ou sin-harmdnico). Todavia,
tal construcdo vocabular remete, neste caso, a uma intensificacdo da relacdo de contrarios ja
esperada no ideario que, desde o primeiro capitulo desta dissertacdo, estamos tentando elucidar,
além de ser uma forma tautoldgica de escrita, pois o radical diz, de certa maneira, 0 mesmo
contetdo do prefixo. Podemos pensar também o uso do prefixo syn- mais 0 armdéchthé ndo
simplesmente como uma juncdo qualquer, como ocorre entre pedras magnetizadas, mas como
a juncdo de coisas harmonizadas. De todo modo, compreendemos que este uso da harmonia
prefixada se atrela a uma preciséo da violéncia que ha na relacdo entre o limitado e o ilimitado.

A veeméncia apresentada no prefixo syn- corrobora aquilo que se faz presente no fragmento

139 ¢4 mpditov ppocdiv, 1o &v, &v T péomt Tig opaipag fotia kaAsitar.” (44 DK B7).
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B1, mas que, na dindmica da escrita do texto em grego e da presenca ritmada destes termos,
talvez necessitasse de um fechamento mais forte, mais intenso para conferir uma compreensao
encadeada do uso dos termos limitados e ilimitados.'*® O que organiza e aprisiona toda essa
relacdo sdo dois termos, com um deles sendo repetido duas vezes: phainetai, synarmochthé e
phanéontai, respectivamente. Entendemos que com isso Filolau possa estar dizendo que essas
relagdes contrérias estejam organizadas de dois modos: como harmonia e como phainag; como
relacdo intensa de contrarios e como fendémeno no cosmo.

Essas trés formas de organizar as relacdes ocorrem depois da sequéncia de limite e

ilimitado. Teremos entéo a partir da escrita grega a seguinte organizacao e imagem:

a. mepaivovto / Grepa / mepaivovtd / dmepo. / Greipa / mepaivovta / paiveTar,
b. mepavoviov / dneipov / Tepovoviav / ancipwv / cuvappoyon;
C. mepowvoviov / mepaivovtt / mepavoviov / dneipov / mepaivovii / mepaivovty/

aneipov / dnepo gavéovron.

Isso mostra que no interior da composicdo do cosmo, duas coisas ocorrem: fendmenos
e harmonia, pois ambas s&o constituidas como resultantes das relagbes de contrarios.

Sendo assim, como pensar este lugar da relacdo entre o ilimitado e o limitado, isto é,
entre a physis e a harmonia? Para responder a esta questdo, o fragmento B6 (tradugdo nossa)

nos da base para pensar e perceber a funcdo da harmonia na physis.

Acerca da physis e da harmonia, da-se deste modo: o estado'*! perene das
coisas e também a prépria physis exigem conhecimento divino, ndo humano;
pois seria plenamente impossivel que os entes se tornassem conhecidos se ndo
tiverem origem nesse estado (perene) das coisas, a partir do qual (elas) sdo e
a partir do que o cosmo se constitui, tanto de coisas limitadas como de

140 Deve-se observar que a ocorréncia dos termos aparece na seguinte ordem: nepaivovta / dmepa / mepaivovd /
arewpa / drepa / mepaivovto / mepoavoviov / dansipov / nepavdviov / dneipov / mepavoviov / mepaivovtt /
nepawvoviov / aneipov / mepaivovti / mepaivovtt / dneipov / drepa - limitante / limitante / ilimitado /ilimitado /
limitante / limitante / ilimitado / limitante / ilimitado / limitante / limitante / limitante / ilimitado / limitante /
limitante / ilimitado / ilimitado. Observa-se, por curiosidade, que o jogo das palavras resulta quase que em um
trava-lingua devido a repeticdo de fonemas proximos.

141 Diferentemente das traducdes cotejadas (Isis L. Borges [FILOLAU, 2000]; Huffman [1993]; Freeman [2012];
Cornelli [2011]) que interpretaram o esto como terceira pessoa do singular no modo imperativo ativo, mesmo
que isso ndo apareca na traducdo, variando ou por ser ou existéncia, ndés o interpretamos como sendo uma
conjugacdo de histemi ({otyur). A nosso ver, a traducao por ser e existéncia sentencia o pensamento de Filolau
as formas de filosofias outras, como a de Platdo e Aristoteles. Outra observagdo que podemos fazer acerca disso
é que o autor do fragmento ndo usou nem ousia (odoia), nem einai (efvaz), nem to 6n (z0 6v), termos equivalentes
para essas tradugdes. Entretanto, eles interpretaram o esto como conjugacéo de eimi (gipi), termos equivalentes
a ser e a esséncia. Ha um texto de Viltanioti (2012), em que o autor busca observar e justificar este uso do esto
como uma marca de uma certa pré-ontologia, defendendo que este termo é derivado do ser. Interpretagdo da
qual nos afastamos.
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ilimitadas. Uma vez que esses principios, desde o primdrdio, ndo s&o
homdlogos nem de mesma linhagem, seria impossivel ordenarem-se por si
mesmos, se ndo sobreviesse a harmonia, tanto fizesse 0 modo como veio a ser.
As coisas que sao homologas e de mesma linhagem, harmonia alguma as uniu,
mas o0s ndo homdlogos, nem de mesma linhagem nem de igual
correspondéncia, tém a necessidade de serem compostas por harmonia, que se
destinam assim a manterem-se numa ordem.

A magnitude das harmonias € de quarta e de quinta: a quinta € um tom maior
do que a quarta. Ha, pois, da hypdté até a mésé, uma quarta; da méseaté a nete,
uma quinta; da nete a trite, uma quarta; da trite até a hypdtre, uma quinta; no
meio da mésé e da trite, um tom; a quarta, epitrita (1+1/3 = 4:3), a quinta,
hemidlia (1+1/2 = 3:2), o diapasdo**?, duplo (2:1). Assim, a harmonia abrange
cinco tons e duas diesis'*®, a quinta trés tons e diesis, a quarta dois tons e
diesis.*

Este Gltimo fragmento mostra a harmonia sendo aplicada em dois campos semanticos
diferentes: o campo da (1) physis e do cosmo'* e (2) da teoria musical. No primeiro caso, a
presenca da harmonia é uma evidéncia do mecanismo divino, isto é, daquilo que excede as
capacidades humanas para fins de conhecimento. No caso desta relacdo, a physis e a harmonia
séo objetos de conhecimento do divino, que se desdobra na relagdo da composic¢édo do cosmo.
Este cosmo é construido, como temos dito até aqui, por relagcGes de contrérios e, no caso de
Filolau, os pontos de contrariedades so o ilimitado e o limitado. E nas coisas limitadas que o
humano buscara conhecimento e, a partir deste lugar, derivar um conhecimento homdlogo ao
conhecimento divino. Este conhecimento é demonstrado a parir dos nimeros extraidos daquele

conhecimento. O fragmento B5 (traducdo nossa) ilustra esta constru¢do do conhecimento a

142 O dia pasan é comumente traduzido por oitava. Preferimos manter o termo quase que transliterado, pois ha no
vernaculo.

143 preferimos manter diésis por ndo ser equivalente ao que contemporaneamente chamamos de semitom, como
faz Isis L. Borges (FILOLAU, 1993), Freeman (2012), Cornelli (2011). Gibson (2016, p.168) afirma que a diésis
é um intervalo préximo ao quarto de tom, ou seja, menor do que um semitom, por isso que Filolau pode falar de
duas diésis sem isso significar um tom.

144 <nepi & pUo10¢ Kal dpuoviag Ode Exgr & pev oo TV TpayudTmv Gidlog E6oa kol ovTd LEv & eUoLC Osiav Yo
Kai ovK GvOporiviy évééyetan Yvdotv TAEov Yo §| 6T 0Oy 016V T v 0VOEV TV E6VIMV Kol Y1yVOGKOPEVOV DQ’
audv ya yevésOar | dropyovcag tig otode TdV TpayudTov, £ dv cuvécTta O KOGLOG, Kai TdY TEPAVOVIMV
Kol TdV dmeipov. &nel 8& Tol dpyol Vmdpyov ody Opoior ovd’ dudevIoL Eocar, §ON Adbvatov fig Ko avTaig
KoounOfjvan, €l py dppovio Eneyévero VGV Gde TpOT™L &YEVETO. T UEV AV Opoia kol OUOPLAL Gppoving
000V €medéovTo, TO 08 Gvopowo Pnde OOELA UNdE icotayT| avayka Tal Toldton appoviol cuykekieicOat, oiat
puéALOVTL v KOG®L KoTéxesbat.
apuoviog 6& péyedog éott cLAAAPE kal Ot d&etdv: 1O O¢ O’ 0&g1dv ueilov 1ag cLAAAPEG EmOYdOML. EGTL YOp Ao
VaTog énl péocov oVALOBA, ano 08 pécoag €mi vedtav o1’ d&gldv, amd 8¢ vedrag & Tpitay cLAAAPd, Amo 68
Tpitog & vmatay o1’ 0&eldv 10 O’ &v pécmt uécoag Kal Tpitag En0ydoov: & 6 cLAAPA Eritpitov, TO 6€ 6L 0&e1dy
NUOAoV, 10 810 Tacdv 08 dmAdov. obTmg apuovio TEVTE Endyd00. Kai 000 diéateg, o 0&eldv ¢ tpia Emdydoa
kai dieotg, cvAAaPa 8¢ &V’ Emdydoa kai dieoic.” (44 DK B6).
Né&o traduzimos os nomes das cordas como faz Isis L. Borges, na Cole¢do Os Pensadores, por aquilo que viria
a ser 0s nomes das notas musicais, pois estas ndo tinham valores fixos como no nosso tempo. Para quem se
interessar em conhecer mais acerca das notas musicais gregas ver capitulo 1 (Melodia e Harmonia, p.35-81) de
Reinach (2011).

145 Colocamos physis e cosmo no mesmo campo porque estdo em relagéo, no fragmento.
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partir dos nimeros. Deve-se observar que Filolau ndo deixou escapar a relacdo de contrarios
nem dos numeros, mostrando que ha neles uma relacdo harmonica. Em suas palavras lemos
que, “o numero tem duas formas distintas, impar e par, a terceira, de misturas deste e daquele,
parimpar: das duas formas muitas formas, a qual cada uma da sinal”**®. Observa-se que, neste
sentido, postulada a relagdo harménica nos nimeros, pode-se, a partir deste fato, derivar
também uma leitura numérica. No modo de ser que cada ente sinaliza: é dai mesmo que se
extrai um conhecimento, “pois harmonia ¢ a combinagdo de multimisturas entre concordantes
e discordantes”4’ (FILOLAU, fragmento B10, traduc3o nossa).

No caso da teoria musical, abre-se assim uma nova forma de pensar tanto a masica como
a harmonia. A mdusica, considerada como a arte das musas, constituia-se com a auséncia de
modelos epistemoldgicos. E a partir de Filolau, baseando-nos no material que chegou até nos,
que as relacbes entre as notas musicais, ou entre as cordas da citara, podem ser medidas
matematicamente, ou seja, de modo humano, diferente daquilo que a primeira parte do
fragmento expressa. Se a harmonia, na leitura do cosmo, é um constructo tragico, visto que é
indiferente ao humano, € na masica que ela se humaniza. Nesse movimento, também de
contrarios, entre o divino e 0 humano, a harmonia torna-se humana no ato de medir sua propria
poetizacdo (e/ou musicalizagdo). Na physis, 0 pensamento humano, ou a capacidade de
mediacdo humana, nada pode fazer sobre a harmonia ali presente, pois € na physis que 0
movimento divino se apresenta. No cosmo, onde os fendmenos acontecem, onde a mdsica se
realiza, o pensamento humano pode medir, calcular, teorizar e acima de tudo, compor,
revelando, dessa maneira, uma mimetizacdo do movimento da physis.

Ainda neste intercurso harménico-musical, a harmonia é compreendida como intervalo
de oitava. O que se ramifica, mesmo na teoria da mdsica, € um uso outro para este termo. A
harmonia é o diapasdo que é dupla, ou seja, € harmonizag&o entre sons de alturas**® diferentes
e, a0 mesmo tempo, a relacdo intervalar entre as cordas. E essa redundancia, ou circularidade,
que possibilita afirmar acerca da igualdade entre a harmonia e o diapaséo.

Acerca da teorizacdo da mdusica, Filolau estd pensando nas cordas da citara. A citara
antiga tinha 4 cordas, cujo nome era: hypdté, mésé, nete e trite. O intervalo musical entre a

hypdte e a méséé de uma quarta; da nete com a trite € também de uma quarta; da méséa trite é

146 <3 ya o apOpog Exer 0o pév 1o €1dn, mepiocov koi dptiov, Tpitov 88 dm’ dupotépav peydévimv

apTomépLTToV: EKATEP® OE TM €1de0g moAAL popai, Og Ekactov avtovtod onpaivet.” (44 DK BS).
147 “¢5uyap appovia molvpyéov Evooig kai diyo ppovedvimy cupepovnois.” (44 DK B10).
148 Entende-se por altura a frequéncia de uma nota. E curioso notar que a oitava é entendida desde Filolau como
dupla, por exemplo, se o la tem 440 Hz, sua oitava mais aguda (ou acima) tera 880 Hz. Portanto, essa ideia de

dupla significa, na nossa interpretacdo, como sendo delimitada pelo dobro do valor da altura fundamental.
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de um tom. Os intervalos de 52 ficam entre a hypaté e a trite e entre a mésee a nete. A oitava,
entre a hypaté e a nete. A figura 2 apresenta as relagfes intervalares conquistadas pela

teorizacao de Filolau:

_ Hypate
4= Mese L 52
5 (Um tom) § Trite
Nete — 4

Figura 2 — Relacdo intervalar nas cordas da citara.

Dentre os fragmentos de Filolau, o B11, extenso e rico, mostra-nos mais dois usos da

harmonia. Assim podemos ler:

E necessario teorizar as atividades e a propriedade pelo nimero segundo a
dindmica que estd na dezena: pois é grande, toda-completa e toda-ativa; tem
primazia tanto na vida divina e celeste como na humana, também o conduz
participando ***14® a3 dindmica e a dezena. Sem esta, tudo é ilimitado,
desalumiado e invisivel.

A physis € a regéncia para o nimero, tanto condutora como didatica para tudo
gue é aporético e para toda ignorancia, pois ndo seria evidente a ninguém nada
das coisas, nem de si mesma, nem de um para outro, se ndo fosse o nimero e
essa propriedade. Agora, ao harmoniza-lo no pensamento de acordo com todos
os sentidos, torna-se conhecido e direcionado a um outro que interpreta>°
consoante a physis, trazendo a perfeicdo dos corpos e dividindo os 16gous'!
separadamente, cada uma das coisas, de ilimitados e de limitantes.

Tendo visto a physis pelo numero e a forca dindmica ndo s6 nas questoes
extraordinaria e divina, mas também em todos os trabalhos e 16goi humanos,
e de acordo com todas as profissdes, todas as técnicas e de acordo com a
masica.

Nem a harmonia nem a physis aceita namero falso: pois ndo habita nele. A
falsidade e a malicia da physis esta pelo ilimitado, impensado noeticamente e
aldgico.

A falsidade de forma nenhuma recai sobre o nimero, pois a falsidade para a
physis é polémica e 6dio, e a verdade é familiar e inata a linhagem do
ndmero.?

149 Ha uma lacuna nesta parte do manuscrito que preferimos perpetuar.

150 As traducBes cotejadas ndo traduzem o termo, mantendo gnomom. Preferimos traduzir por “aquele que
conhece”, pois € o sentido resguardado pelo termo (cf. Liddel & Scott, 1996, p.354-355).

151 No sentido de proporcdo. A traducio de Huffman (1993, p.348) vai para “proportions”. Isis L. Borges
(FILOLAU, 2000, p.208) parece omitir o termo. A traducdo por propor¢do mantém o campo matematico além
de ser um uso arcaico do termo 18gos. Para saber mais sobre o uso arcaico e pitagérico do termo, ver o primeiro
capitulo de Marian Hillar (The Logos in Greek Culture, 2012, p.6-35).

152 “Qempeiv Oel 10 Epya Kai TV ovoiav @ apOud kattoy Svvauy g dotiv &v T dekddt peydio yop Kol
TOVTEMG Kol TavTogpyOg Kai gl kol ovpavio Pim kol avOpomived dpyd Kol Ayepdv Kotvovodoa *** dovapig
Kol TG 6eKA00C. Avey 6€ TOVTOGC TAVT Amelpa Kol adnAa Kol apovi].

YVOIKA YOp & ¢UOIG & T PG Kai yepovika Koi S1500KaAKY T GTOPOVEVE TAVTOG KOl GyVOOVEV®
mavti. o0 yap Mg Sfjlov ovdevi 01)88\/ TOV TPayPaToV obte adT®V o0  avTd obte GAA® TPOG dAlO, €1 UM NG
ap1OUOC Kai 6 TovTm ovoio. VOV 8& 00ToC KaTTé YWouydy dppdlmv oictncel TivTa yvootd Kol ToTéyopa GAAGAOLG
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Apesar das muitas questdes que este fragmento levanta, devemos concentrar 0S
comentarios ao papel dos dois usos da palavra harmonia para que ndo fujamos demasiadamente
do escopo deste trabalho. Portanto, no primeiro uso, Filolau coloca a harmonia em contato
direto com a aisthésis (aioOnoic)*>3. Devemos levar em consideragéo, neste momento, que 0s
nameros harmonizam-se na alma por meio da relagdo estética com o mundo, pois percep¢do
(ou sensacdo), com a devida licenga, € percepcdo (ou sensacdo) de alguma coisa. Neste
processo, o nimero encontra a harmonia no pensamento (psyché) noeticamente orientado a
partir da sensibilidade, visto que é nas possibilidades de medicéo, nas métricas e nas propor¢oes
que o humano, orientado por uma certa disposicdo matematica, se relaciona com 0s mais
diversos fendmenos cdsmicos. Nesta via indicada por Filolau encontramos um modo de traduzir
o fenbmeno, a saber, através do numero. Este numero faz-se presente em todas as coisas, isto
é, tudo que € fendmeno &, de alguma maneira, passivel de ser submetido ao crivo da traducéo a
partir dos nimeros. Neste caso, Filolau ndo esquece da musica, que seria, a vista disso, a
justificativa para o tratamento matematico desta, que, por regra, é primeiramente sonora e
secundariamente passivel de ser analisada pela persuasdo da matematica.

O segundo uso do termo harmonia ocorre juntamente com a palavra natureza, termo
usado no mais das vezes para traduzir a palavra physis, e com a palavra falsidade (pse(dos).
Esta Gltima, por sua vez, ndo encontra qualquer realizagdo no campo dos nimeros nem da
harmonia. A falsidade ndo encontra a sua realizacdo em qualquer campo harménico. A estrutura
da harmonia, por poder ser lida através da matematica, afastar-se-ia por completo da
possibilidade de ser experienciada como falsa, uma vez que a matematica ndo cabe a natureza
do ilimitado (apeiro - dreipw), a natureza daquilo que pode ser pensado de modo ndo-noético
(anoéto - avorjre) elou daquilo que é contrario e nega a realizagdo do l6gos, como modo de
ver, pensar e analisar as estruturas do cosmo. Tal contrariedade l6gica foi identificada por
Filolau pelo termo alégo (éAdyw). Isto significa dizer que a falsidade ndo se submete a um tipo

especifico de discurso e pensamento, pois, como ja vimos, a lingua grega é rica e repleta de

Kot YVOUOovog @OoY amepydleTol copot®dy kol oxilov tovg Adyous xwpic £KAoTOVG TAV TPAYUATOV TRV TE
anelp@v Kol T@vV TEPUVOVTOV.
001G 8¢ Ko 00 povov €v Toig dapoviolg kai Beiolg Tpdypoot Tav Td aplBud EVGY kal Tav dvvouly ioydovcay,
GALG Kol €V TOlg avOpmikoig Epyolg kol AOYolg maot TovTd Kol KoTo TOg SNIovPYiag TOG TEXVIKOG TAoHS Kol
KOTO TOV LOVOIKAY.
yehd0g O 00OEV déyeTaL A TG APLOUD PVGIC OVOE Appovia: OO Yip OlKEIOV 0 TOIC £07TL. TG T@M Aneipm Kol AvonT®
Kol GAOY® @UG10G TO YeDdOG Kol 0 pBOVOG €oTi.
yebdog 08 0VdAUMG £C APOUOV EMIVET TOAELIOV Yap Kol £xOpOV Tl pVGEL TO Webdog, A &° daAndela oikelov kol
coppuToV TAL T® ApOUd yevedl.” (44 DK B11).

153 Este movimento, como veremos, terd forte eco em Aristéxeno de Tarento no inicio do Elementa Harmononica.
Neste tratado, o musicélogo de Tarento redireciona todo estudo acerca da musica para a percepgao e para 0s
sentidos (aiocOnoig).
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formas de dizer: o que indiscriminadamente afirmamos em verndculo com apenas uma palavra,
seja pensamento, seja discurso, a lingua grega diz separadamente, mythos, 1090s, phronésis,
néésis. E dessa forma que o nimero e a harmonia n3o se relacionam com a falsidade.

Filolau segue afirmando que a physis (ou a natureza) da falsidade se opde a verdade,
esta, por sua vez, encontra-se epistemologicamente no lugar onde os numeros habitam. A
harmonia, consequentemente, é o lugar da relagdo de contrarios, mas ndo seria o espago da
polémica (polémion) e do ddio (echthron). Esta verdade de que fala Filolau ndo é aquela cuja
semantica partilha o amplo campo da sinceridade, mas aquela que, pelo menos desde
Parménides, se desenvolve como condigdo possivel do pensavel, isto é, a verdade como
resultado de uma forma do pensamento noético, sendo esta forma a resultante de uma mecénica
de pensamento que é apartada da experiéncia. De um pensamento cuja polémica e 6dio nédo
podem nem ser nem estar, pois a polémica e o 6dio devém. Um modo do é (ou do ente), ficaria,
portanto, preso a uma outra viabilidade do pensamento, marcada pelo afastamento do vir a ser
do cosmo, pelo menos desde Parménides.>* Na visdo de Filolau, ou talvez dos pitagdricos como

um todo, a verdade, apartada da experiéncia, estaria delimitada apenas ao campo da matematica:

y+trk=12
y—K =10

Figura 3 - Lugar da verdade: sistema de pensamento noético possivel

A falsidade ndo poderia ser espelhada por este mesmo modo de organizar o0 pensamento
e, como resultado, de encontro com a verdade, pois haveria um problema de conducéo na logica.

O sistema abaixo ilustra esse lugar alogico:

y+rk=12
10

Figura 4 - Lugar da falsidade: sistema de pensamento n&o noético impossivel

x+K

154 para ver mais sobre o nascimento desta possibilidade de pensamento que O Poema de Parménides inaugura,
ver Costa (2007; 2010).
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Na figura 4, o estabelecimento de um valor para x e para k ndo € possivel, pois as regras
estabelecidas para que a verdade possa ser encontrada foram violadas na composicéo da légica
do sistema, pois como poderia ser possivel que a soma de dois nimeros resultasse em dois
valores diferentes? O que podemos pensar ainda é que os valores dispostos nos sistemas estdo
apartados da experiéncia sensivel, mas ndo por completo. A possibilidade de sistematizar a
experiéncia em valores matematicos resulta numa condigdo de pensar a realidade em outra
perspectiva.

Vemos desta maneira que em Filolau o uso da harmonia toma outros rumos. Além dos
usos presentes na Poesia e nas formas de filosofia que a antecederam, a harmonia ganhou, a
partir deste pitagorico, um registro musical que pode ser entendido como sendo o lugar
primordial para pensar a musica quando o critério é consubstancialmente epistemoldgico, ou
seja, a relagdo homdloga entre a masica e 0s numeros.

Neste desdobramento da crise instaurada pela filosofia ao que diz respeito a sua
condicéo de estabelecer uma forma de conhecimento condicionalmente humana, o pensamento
noético-matematico, tratado nesta filosofia como o pensamento necessario para a aquisicdo e
aprendizado do conhecimento da verdade, busca, como critério para o desenvolvimento de uma
epistemologia, 0 conhecimento coeso e ldgico. Neste desdobrar, surge Arquitas de Tarento,
pitagorico posterior a Filolau e que se deparou, similarmente, com o problema da harmonia.

Ele afirmou no fragmento B2 (traducdo nossa) que

Ha& trés médias na mdsica, uma € a aritmética, a segunda é a geométrica, a
terceira, subcontraria, que chamamos de harménica. A aritmética, quando as
trés partes estiverem de acordo com a mesma relacdo proporcional®®: o
primeiro excede o segundo, assim como o segundo excede o terceiro. Nesta
analogia foram postos que o intervalo de maior tamanho excede o de menor,
mas o de menor, 0 maior. A geométrica, [apresenta-se] quando o primeiro
estiver para o segundo, assim como o segundo para o terceiro. Com isso, 0s
intervalos maiores foram feitos iguais aos menores. Porém, a subcontraria,
chamada de harmdnica, quando estiver dessa maneira: o primeiro excede o
ambito da segunda na mesma medida, assim, 0 meio excede o terceiro na
medida do terceiro. Nisso, veio a ser por analogia que o intervalo de maior
tamanho, o maior, mas os de menores, o0 menor.1%¢

155 Neste fragmento, ha um uso da expressdo ana légon (éve Adyov) e analogiai (avaeioyiaz). Deve-se observar
que, no original, no primeiro caso, l6gon esta separado do ana e, no segundo, eles estdo unidos. Com essa forma
de se expressar presente na escrita, tratamos de demarcar a diferenga na traducdo, mantendo a primeira forma
por proporcao e a segunda mantendo a forma salvaguardada em portugués, cujos sindnimos se circunscrevem
ao sentido de relagdo de semelhanca, proporgéo e concordancia entre coisas distintas. Essa distin¢do revelou-se
gragas aos verbetes em and e analogia em Urbina (1967, p.37; 42).

196 “ygoon 8¢ &vti Tpig ToL povokdr, pio pév aprdunticd, dsvtépa 8¢ & yemuetpikd, tpita 8 drevavtia, v kodéovtt
apHOVIKGY. dpdunTicd puév, 8kko EovTl TpEig Hpot Koo Tav Toioy VIEPOYAY AV Adyov: Ot TpdTog SEVTEPOL
mepéyel, ToOTmL devTEPOg TPiTOL VIEPEYEL. Kai &V TodTon <> dvoAoyiol cupmintel Ruuev 1O TOV HEOVOV
Spwv dtactua pelov, 10 88 TOV Heldvov HElov. & YeopeTpikd 8¢, Bkka EovTL 0l0g O Tpdtog TOTi TOV devTEPOV,
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Podemos ver com este fragmento que a musica pode, também, ser vista a partir de trés
médias: aritmética, geométrica e harmonica (ou subcontraria). E com isso uma nova semantica
para o termo que aqui nos dedicamos a estudar se desdobra. Deve-se considerar que a proposta
de Arquitas de Tarento é aplicar uma matematica & musica, 0 que é esperado para um
representante da escola pitagoérica. Sophie Gibson (2016, p.169), ao analisar o fragmento B2,
afirma que “Arquitas descreveu as ‘médias’ da musica”®®’, pois, dentre os fragmentos que
chegaram até nos, ndo ha uma relacdo entre o seu pensamento matematico e cosmoldgico como
havia em Filolau. Neste texto, a autora segue afirmando que é neste fragmento que a separa¢do
entre os tetracordes ocorre.1*8

Se correlacionarmos este fragmento com o fragmento B6 de Filolau, temos que o maior
intervalo é a oitava, seguindo pelo intervalo de quinta e de quarta. Com isso, temos que a relacdo
entre os intervalos se configuram numa coeréncia demarcada por uma intrincada estrutura de
elementos que se configuram por propor¢des. Antes de adentrarmos pela anélise do fragmento
B2 de Arquitas, precisamos compreender e ter sempre em mente que 0s numeros apresentados

por Filolau para expressar as quatro cordas da citara (o tetracorde) foram:

2:1 — oitava
4:3 — quarta
3:2 —quinta
9:8 —um tom

Diante disso, algumas considera¢fes matematicas devem ser feitas. Podemos dizer que
0S menores nimeros naturais possiveis para serem trabalhados como propor¢des e maltiplos de
2, 3, 4 s80 6 e 12.° Dessa forma, alcangamos a média aritmética e harmonica:

1. aritmética

x+( 2> (6+12):2=9

Kai 0 de0TEPOG TTOTL TOV TpiToVv. TovT™V & 0l peiloveg Toov TotoTvTaL TO dtdoTnue Kol ol peiovg. & 8° vrevavria,
v kahoDpev appovikéy, dicko Emvit <toior OT> 6 TPATOG SPog VITEPEYEL TOD SELTEPOL OHTANVTOV PEPSL, TOVTML
0 nécog Tod Tpitov VLIEPEYEL TOD TPiTOov UéPEL. YiveTal d™ &v tavtot Tt avoroyiot 10 TV pelldvav dpmv daotnua
peifov, 1o 8¢ TdV pedvov peiov.” (45 DK B2)

157 «“Archytas described the “means” of music” (GIBSON, 2016, p.169).

1%8 O texto da Gibson (2016), aqui mencionado, é muito interessante, mas ndo explica de onde vém as relagdes
numéricas que aqui nos esforgcamos a apontar. Ela toma como apoio o texto de Barker (1989, cf. notas 55-59,
p.50-51) que, também, ndo vé a necessidade de apresentar de onde as relagdes numéricas vém.

159 Consideramos aqui que 6 é o nimero multiplo de 2 e 3, mas ndo de 4. Por isso a necessidade do 12, que é o
numero seguinte ao 6 multiplo de 2, 3 e 4. Uma outra forma de chegar a este resultado é considerar, neste contexto
de proporgdes e multiplos, 0 minimo maltiplo comum (MMC) entre os valores 2 e 3 (6); 3 e 4 (12).
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2. harménica

a:a-b = c:b-c > 12:12-8 =3 =6:8-6 160

Dito isto, segue a analise.

Na média aritmética lemos que “o primeiro excede 0 segundo, assim como o segundo
excede o terceiro”. Usando da liberdade que cabe ao pensamento especulativo, podemos pensar
este primeiro como sendo uma nota musical de valor a, 0 segundo de valor 3 e o terceiro de
valor y. A imagem matematica que Arquitas parece nos demonstrar revela que ha uma relagéo
proporcional entre elas. Logo, tomando o, B e y por este critério concluimos que,

proporcionalmente,

a:pepry

resultam em intervalos de quarta e quinta respectivamente. Substituindo tais termos,
preservando o conteudo do enunciado, temos, possivelmente, que 12:9:6 nos da uma fracdo de
12:9 e 9:6. Se voltarmos ao fragmento B6 de Filolau vemos que o intervalo 4:3 representa o
intervalo de quarta, e o intervalo 3:2 representa o intervalo de quinta, respectivamente.

Na média geométrica, podemos ver que a relacdo proporcional destas notas ocorre a
partir do seguinte enunciado: “quando o primeiro estiver tal como para o segundo, e o segundo
para o terceiro”. Neste caso, concluimos que ha uma relagdo de igualdade, visto que “os maiores
intervalos sdao iguais aos menores”. Portanto, a relacdo intervalar aqui se resume na seguinte

férmula;

a:p =Py

Contudo, abre-se uma questdo: quais seriam os valores de o, e y cuja relagéo, tal qual
a férmula acima descreve, pode ser possivel? O caminho usado aqui para resolver esta aporia

foi o seguinte: buscar, no interior do pensamento matematico, desenvolver uma relacéo entre

160 Neste caso, observa-se que a média harmdnica é 8 (Cf. SZABO, 1978, p.165).
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qualquer um dos nimeros acima apresentados. Se tomarmos, por exemplo, o nimero 4,
teriamos como sucesséo de intervalos numéricos, assumindo o que foi dito por Arquitas acerca
da média geométrica, a seguinte sequéncia: 4, 8 e 16, pois ndo podemos esquecer que a distancia
intervalar nas relacdes, neste caso, corresponde a uma relacao diretamente proporcional, o que

ndo ocorre nas médias aritmética e geométrica. Deste modo, temos que
16:8=8:4=2:1.
Alcangamos, com este raciocinio, o intervalo de oitava.
Na média harmonica, por sua vez, o enunciado é: “o primeiro excede o ambito da
segunda na mesma medida, assim, o meio excede o terceiro na medida do terceiro”. Neste caso,

tomando os nimeros 12, 8 e 6, como acima exposto, temos que a relacao entre a, B e y da-se de

acordo com o que se afirma no enunciado. Assim, temos que

a-p=a:3 e B-y=y:3

Portanto, substituindo na férmula pelos valores expostos, temos que

12-8=12/3=4 e 8-6=6:3=2

Sendo assim, podemos conceber que a relacdo numérica entre 12, 8 e 6 estdo em

concordancia harmonica, e, por assim ser, os intervalos alcancados séo, respectivamente:
12:8=3:2 € 8:6=4:3
Comparando as médias aritmética e harmdnica, temos que os tetracordes formado pela
primeira média serdo de uma quarta e uma quinta, e os tetracordes formados pela segunda seréo

de uma quinta e uma quarta. Essas duas formas encontram a sua realizagcdo na construgéo da

oitava:

4:3x3:2=2:1

Com isso, concluimos este capitulo observando mais um passo dado a uma nova

semantica do conceito de harmonia. Se na poesia 0 uso verbal, no caso de Homero, e divino,
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para Hesiodo, marcaram os desdobramentos deste termo, na filosofia podemos jé perceber que
h& um alargamento em suas estruturas de significagdo. Em Heréclito e Empédocles observamos
que o cosmo e a physis acenaram, para estes pensadores, formas da harmonia. Se naquele a
harmonia, como vimos, é relacdo de contrarios, € a guerra primordial presente nos conflitos
(pélemos) que geram o cosmo, neste, a harmonia faz-se presente no interior de toda sua
apresentacdo teorica acerca da estrutura cosmica, ou seja, toda a esfera € abracada pela
harmonia, formando um cosmo todo harmonico (panarmdénico), tanto nas relagfes entre as
raizes como nas forgcas motrizes.

Contudo, nos dois pitagoricos analisados neste capitulo, vimos a harmonia sendo
pensada de maneira diferente em relagcdo ao tratamento conceitual dado pelos pensadores
anteriores, como vimos nos precedentes capitulos. Apesar da diferenca, hd uma manutencéo de
uma identidade harménica entre eles. Uma certa diferenca harmonica é presenciada, também,
nos dois filésofos aqui estudados. Se em Filolau é possivel ver uma harmonia ainda atrelada ao
cosSMo, como nos pensadores anteriores, € neste mesmo autor que este conceito esta, também,
encadeado a um pensamento inteiramente musical. Se a harmonia faz-se presente em todos 0s
entes no cosmo e na physis, estard presente por extensdo na musica. A partir de Filolau, a masica
sera pensada através da harmonia, que no caso dos pitagoricos, estard também carregada de
matematica. Em Arquitas, por outro lado, o pensamento acerca da harmonia serd dedicado
exclusivamente ao campo da musica e da matematica. Em Filolau, a harmonia é a estrutura do
cosmo e da propria masica. Em Arquitas, a harmonia torna-se uma média (e um meio) para
pensar noeticamente a masica. Nesta mesma vereda, observamos que a harmonia se torna a um
sO tempo meio para conhecimento da teoria da musica e média para conhecimento de uma
especificidade na matematica. Sendo assim, 0 movimento semantico que o conceito de
harmonia sofreu até aqui foi: verbo — deidade — cosmico — musical — matematico.

Essas propor¢cdes matematicas como um modo de ler a harmonia devem ainda ser
problematizadas. As proporcGes (analogia) sdo modos de relacdo, no pitagorismo, entre
nameros. Szab6 (1978, p.166, grifos do autor, traducdo nossa), ao analisar o fragmento B2 de
Arquitas, afirma que “na teoria da musica, a palavra Aéyog originalmente significou qualquer
tipo de ‘relacdo entre dois nimeros’, e ndo apenas a ‘ratio entre dois nimeros’ como fez em

geometria. Consequentemente a palavra avaloyio significava qualquer tipo de ‘igualdade entre
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pares de nimeros’®1, A homologia ja havia aparecido em filosofias anteriores.®? Contudo,
em Filolau aparece homoiai (duoiar) € homophyloi (dudpvior). Em seu fragmento B6, vimos
que a negacdo, seja por ouch (ody), seja por oudé (ovdé), destes dois termos, de dificil
diferenciacdo, como ja apontou Huffman (1993, p.138), é onde agird a harmonia no cosmo,
pois 0 que se nega é 0o homo- (duo-).1*® Quando homofiai e homodphyloi estdo positivados,
nenhuma acdo de harmonia faz-se necessaria. Neste caso, a nossa percepcao é a de que entre
homoiai e homophyloi ndo ha uma relacdo de contrarios, pois guarda entre si um unico vetor, a
saber, a homologia.

Destarte, a analogia (dvaloyiar) em Arquitas é usada em um contexto onde a discussao
ndo recai sobre o cosmo, ou, pelo menos na compreensdo deste filésofo, a harmonia
circunscreve-se a um contexto tedrico musical e matematico. Neste caso, o sentido deste termo
é definido pela ideia matematica de proporcionalidade. O desdobramento seméantico que sofre
0 conceito de harmonia, ja aqui como conceito da teoria musical, é verificado a partir das
propor¢fes comunicadas nos enunciados trabalhados no fragmento B2 de Arquitas. Assim, a
analogia relaciona-se com a harmonia como a primeira sendo a persuasdo da segunda, isto €,
as regras proporcionais determinam o &mbito da harmonia no interior da teoria musical.

Por fim, ndo podemos deixar passar despercebido que a matematica, neste contexto,
funciona, em um sentido amplo, como um modo de fazer poesia, onde o humano coloca, confia
e confina o seu saber, suas possibilidades e limites de conhecimento do cosmo. Apesar da
aparente obviedade, 0 poema poetado pelos pitagoricos ndo é uma poesia como a de Homero,
Hesiodo e tantos outros humanos entusiasmados, que poetaram um entoar sobre 0 cosSmo
fundado num conhecimento que I& na realidade sensivel um enredo divino, e, por isso, completo
e perfeito, mas que é inacessivel aos humanos que ndo tiveram a sorte de ter nascido com 0s
poros em sintonia com o Olimpo. O que estes pensadores propem é uma poesia que traduz
este mesmo cosmo em uma linguagem e melodia que pretendem revelar a métrica de um mundo
que, por ser belo e ordenado, pode ser traduzido em nimeros. Se de algum modo os deuses
gregos sao abstracfes humanas das forcas cdsmicas, Zeus, raio, Poseidon, mar, os nimeros para

0s pitagoricos sdo abstracdo deste mesmo cosmo e de uma musica que, até entdo, era tratada

161 “In the theory of music, the word Adyoc originally meant any kind of 'relation between two numbers', and not
just the 'ratio between two numbers' as it did in geometry. Consequently the word dvaioyia meant any kind of
‘equality between pairs of numbers” (SZABO, 1978, p.166).

162 Como em Heraclito, fragmento B50, e em Empédocles, Fragmentos B17,35 e B22, 5.

163 Apesar da dificil traducéo e diferenciacdo destes termos, homos (dudg), pode ser entendido como o mesmo,
comum (cf. CHANTRAINE, 1974, p.799). Deste modo, homoiai pode ser entendida como semelhante, de
acordo, em concordancia. Contudo, com homdphyloi, segundo Liddel-Scott (1996, p.1228), este verbete imprime
a ideia de que alguém ¢ “de uma mesma estirpe” [“of the same race”].
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como o modo de elocucdo das Musas, mas que agora se submete as regras dos varios (ana)légoi
humanos. Se antes o sacerdote era o responsavel por traduzir as vozes divinas presentes no
cosmo, agora, o filésofo, munido de pensamento noético, tem a capacidade de realizar este
translado. Ou como afirma Alcmedo de Crotona (fragmento B1): “acerca das coisas invisiveis,

acerca das coisas mortais, tém clareza os deuses; mas [s0] a0os homens nomear é permitido” 1%

184 “mepi TV dpavénv, Tepl TOV Ovntdv caprvelay pev Ogol &ovrt, O 88 avOpdrolg tekpaipecot kol T ££7G.”

(24 DK B1).



5. PLATAO E A HARMONIA: OS HARMONIKOI E A TEORIA DA GRADACAO

A partir de Platdo, a harmonia recebe um tratamento todo especial. Este € um
termo/conceito que atravessa e se faz presente em grande parte do corpus platonicum,
transformado, em alguns dialogos, em temas centrais de discussdo, isto é, recebeu um
tratamento demorado e, em tal atencéo, ocupou muitas paginas de seus diadlogos. Mesmo com
tamanha preponderancia, ha, por uma via, um tratamento deste vocabulo semelhante ao que foi
realizado pelos escritores que o precederam, ou seja, 0 uso do termo circunscrito ao ambito
nominal e verbal. Vemos neste filosofo que o manuseio e a manipulacdo conceitual desta
palavra se emaranham tanto nas formas de dizer as relacfes de contrarios como na nomeagao
daquilo que se ajusta, daquilo que cinde para e como fundamento da composicdo de um todo,
expressado geralmente na fala corrente, dentre outras formas, como sendo algo harmonizado.
Por outra senda, o tratamento desigual, como veremos, é conferido ao modo como a harmonia
expressa-se conceitualmente na filosofia de Plat&o.

Para melhor ordenacao e compreensao deste capitulo, elaboramos uma divisdo tripartida
dos conteudos. Na primeira, trabalharemos a origem da querela histérica que separa os artistas
da masica entre os harmonikoi e os mousikoi. Na parte central, apresentaremos as composices
que o conceito aqui estudado sofreu através do acréscimo de prefixos que imprimem maior
precisdo as camadas semanticas do conceito de harmonia. Por fim, lancaremos um olhar sobre
0 conceito de harmonia em sua forma mais primordial e pura, tanto na forma verbal, como na

forma nominal.

5.1. AHARMONIA ENTRE OS MOUSIKOI E OS HARMONIKOI

Baseando-nos na extensa obra platdnica que o tempo nos permitiu conhecer e ao
depararmos-nos com a expressiva quantidade de ocorréncias da palavra harmonia,
questionamo-nos sobre o aparente e fenomenal excesso do uso desta palavra. Como poderia um
autor com uma obra tdo vasta e com uma lingua tao rica expressar-se fazendo manutencéao deste
conceito em praticamente todas as suas obras € mantendo-o presente em todas as suas fases?
Uma resposta ligeira para este feito poderia ir ao encontro disso que nos aparece a primeira
vista como sendo um certo exagero no uso deste vocabulo. Da parte de Platdo, duvidamos que
seja um erro, epistemologicamente falando, e/ou que ele seja um mau escritor ao propor este
demasiado uso vocabular. Muito pelo contrério, cremos que este filosofo de Atenas viu

potencialmente neste vocabulo uma efervescéncia de ideias Uteis para expor e compor o seu
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pensamento filosofico. Dizemos isso baseando-nos nas multiplas ocorréncias desta palavra nos
mais diversos diélogos.
Para pensarmos o lugar da harmonia no interior da filosofia de Platdo, faz-se necessario

compreender como, em primeiro lugar, a palavra épuovia®

e suas variacdes, isto €, as formas
que este nome assume no processo de declinagdo, articulam-se na obra platonica e, em segundo
lugar, como que a utilizacdo de outras formas do termo é expressa e quais significados elas
assumem nos multiplos contextos. Devemos lembrar, como meio de elucidacdo e para evitar
qualquer estranhamento desnecessario, que € possivel na lingua grega a ocorréncia de trés
formas distintas do verbo, a saber: apuolw (harmézo), épuécdw (harmdésdo, no dorico) e
apuotrw (harmottd, no ético); e que no interior das buscas tivemos também que atentar para
tais caracteristicas.

Diante do que foi exposto até aqui acerca de Platdo, podemos afirmar que Platdo faz uso
do termo harmonia em uma ampla gama de sentido, dentre eles, o sentido tedrico-musical.1®

Como podemos ver na Unica apari¢do do termo no Carmides,

Mas, como pode ele saber por intermédio desse conhecimento aquilo que ele
sabe? Realmente, ele aprende a conhecer o que é sdo por intermédio da
medicina, ndo da temperanca; o que é harmonia, por intermédio da musica,
ndo da temperanca; aprende a arte das construgdes por intermédio da
arquitetura, ndo da temperanga, e assim com tudo o mais, ndo é verdade? Ora,
se a temperanca é simplesmente o conhecimento do conhecimento, de que
modo essa pessoa podera saber por seu intermédio que conhece o que é sdo
ou a arte de construir? " (PLATAO, 1980, Carmides, 170b-c)

Apesar da op¢ao de Carlos Alberto Nunes em traduzir o termo por “harmonia”, no grego
podemos ler harmonikon (apuovikov). 1sso que parece um detalhe, ou uma atengédo exagerada
de filoséfos desocupados, marca uma diferenca, tanto em Platdo como em Aristdxeno de
Tarento, mais significativo neste que naquele, ao opor os harmonikoi aos mousikoi. Os
harmonikoi seriam aqueles habeis em mausica, habilidade esta que é demarcada por uma

capacidade de falar acerca da musica, e 0os mousikoi sdo aqueles capazes de tocar um

165 Esta forma esta no caso nominativo singular. Este caso é considerado, analiticamente, como sendo o caso do
sujeito e do predicativo do sujeito. Para mais informagdes acerca dos casos e das declinaces em grego, ver Horta
(1978, p.130 ss). Para compreensdo geral deste capitulo, usaremos de modo genérico a forma harmonia para
descrever todas as possibilidades do termo, isto é, a forma verbal e nominal.

166 Apesar de existir em Platdo usos em outros sentidos, como veremos, hd uma consideravel presenca do termo
com o sentido musical.

167 “B11 8¢ yryvdoket, tavTy Tf Smothun ndg loeTar, yryvookel yop 81 O pEv Oyevov T iotpikf] GAL od

COPPOGHVT), TO &’ APUOVIKOV LOVGIKT] GAL" 00 GOEPOGVHVY), TO & 0lk0dOMIKOV 01KOJOUIKT] GAL 00 GOEPOGHVY,

Kot oVt wavra: 1 od;” (Platdo, 1903, Charmides, 170b-c).
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instrumento musical, os chamados atualmente de musicos praticos.®® A ideia central no texto
de Platdo ¢ que “0 harmonikén [aprende] pela musica, mas ndo pela temperanga” [“7o 6’
dpuovikov povaikii 6AA° ot cwepoctvy”] . Neste sentido, tanto as teorizagbes ou discursos
acerca da arte musical dos harmonikoi como os trabalhos praticos dos mousikoi apreendem-se
com a musica. A diferenca fundamenta-se na ideia de que o segundo tem uma experiéncia
performativa na musica, isto é, em masica pratica, e que ao primeiro tal exigéncia ndo €
necessaria, mas requer uma capacidade e disposicao reflexiva sobre a musica. Aos harmonikoi
cabe o conhecimento tedrico da musica e 0 impacto desta na sociedade em que uma determinada
musica € executada. Neste caso especifico, o conhecimento das mais diferentes harmoniai séo
usadas como filtro de um modo especifico de ser diante da inevitavel politizacéo, que é tanto
da arte como de todas as camadas da vida ordinaria grega.

No Fedro, outro dialogo platénico, Platdo apresenta algo demasiado préximo a isso:

Porém, acho que nio increpariam com rusticidade. A maneira de qualquer
musico que encontrasse um homem convencido de conhecer harmonia, s6
pelo fato de saber como deixar uma corda com 0 som mais grave ou mais
agudo, ndo lhe diria de modo muito grosseiro: ‘Estas louco, idiota!” Nao,
exatamente por ser musico, falaria com brandura: “Carissimo, quem quiser ser
masico, forgosamente terd também de saber isso; porém, nada impede que
ignore totalmente a harmonia quem tiver essa disposi¢do. SO possuis as
nocdes preliminares do estudo da harmonia; mas a propria harmonia, essa
nem suspeitas o que seja”.'® (PLATAO, Fedro, 268d-¢, grifo nosso)

Neste excerto, o termo harmonia ocorre cinco vezes. A ordem em que aparecem €,
respectivamente: harmonikoi —harmonikon — harmonias - harmonias — harmonika. Reconhecé-
los na tradug&o ndo é uma tarefa tdo simples, principalmente para ndo iniciados na lingua grega.
Sob a nossa suspeita, Platdo joga com os termos harmonikos e harmonia, provocando-nos,
portanto, da seguinte maneira: para o harmonikés, ele usa um verbo do conhecimento,
epistemologia (epistamenos e epistasthai), que é geralmente traduzido por ciéncia, isto €, 0s
harmonikoi sdo 0 que contemporaneamente chamamos de cientistas da musica, pois, como
apontado por Barker (2012, p.8-9, tradugdo nossa) ao analisar este trecho do Fedro, “(...) o

argumento de Socrates (269a8-269c5) trata 0 caso de um mousikds como paralelo ao de um

188 Acerca da diferenga entre os harmonikoi e os mousikoi, ver Gibson (2005, p.16-21); Barker (2012).

169 Em transliteragdo para caracteres latinos, temos: “t6 d’ harmonikon mousikéi all’ ou sophrosynéi”.

170 “aM ovK av &ypoikmg ye olpon )»oﬁopncsww AL domep AV LOVGIKOG EVTVY®V GvOpl olopéve apuovuc(x)
givat, 61 3n TuYyavel EmoThuevog (g 0l6v Te dEVLTATNV Kol Bapvwrnv xopdNV TolETV, OVK w{pw)g glmot &v: ‘@
poxOnpé, pehayxordc,” AL’ dte HovoKOg BV TPROTEPOV OTL ‘@ AploTe, Avaykn pév kol tadt émictachon Tov
pHéELAovTa appovikov Ececbat, 00OEV unv KoAveL Unde ocUkpoOv appoviag Enaisy Tov v onv & Egovta: Ta
yap wpo appovieg avaykoio pabnpoto éxictocor AL’ od T0 appovikd.” (PLATO, 1901, Phaedrvs, 268d-¢,
grifo nosso).
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médico tal como Eriximaco ou Acumenos, um tragedidgrafo tal como Euripedes ou Séfocles,

e um orador como Péricles ou o ‘melifluo Adrastos’”*"t

, OU seja, ndo era qualquer masico, mas
um perito nesta arte. Contudo, uma indagacdo pode erguer-se diante da nossa interpretagéo,
visto que o tradutor coloca juntamente com o termo harmonia o verbo ignorar. Ora, 0 que esta
sendo ignorado é a harmonia, mas, semanticamente, este termo nado se relaciona diretamente
com a semantica do conhecimento, como a palavra ignora esta associada. O termo que é
traduzido pelo ignora é epaiein, que € a forma infinitiva do verbo epaio, cujo sentido, dentre
outros, € dar ouvido a alguém ou alguma coisa.'’? Neste sentido, a semantica nio se relaciona
com o conhecimento epistémico que requer em algum grau uma experimentacao. O sentido que
temos impresso nesta palavra concentra-se em uma forma de conhecimento ordinario, isto é,
gue se sustenta nas diarias relagdes humanas: dar atencao ou acreditar em algo contado; muito
mais do que em uma medicao experimental. Ou seja, é algo mais proximo da opinido do que
da episteme.1™ Platdo, neste ponto, mostra-nos que é possivel que os mousikoi possam até ter
uma compreensdo da harmonia, pois, para estes, bastaria um tipo de informacéo que tornasse
possivel a afinacdo de uma corda, mas para conquistar o saber das ciéncias musicais é
necessario um conhecimento epistémico.

No dialogo intitulado Laques,'’™ vemos dois usos especificos da harmonia: a) como

combinacéo entre a acdo; e b) a fala e harmonia sonora.

O meu pensamento, Nicias, a esse respeito é muito simples, ou, se o preferires,
ndo é simples, € duplice. Algumas pessoas poderdo achar que eu sou amigo
de discursos, e outras, que sou inimigo deles. Quando ouco alguém discorrer
sobre a virtude ou sobre qualquer outra modalidade de sabedoria, algum
homem de verdade e a altura do seu tema, alegro-me sobremodo e me
comprazo em comparar o0 orador com suas palavras, e em verificar como
ambos se combinam e completam. Considero o individuo nessas condi¢es
um mdasico afinado em harmonia mais perfeita do que a da lira ou de
qualquer outro instrumento frivolo: a harmonia da sua prépria vida, estando
sempre em consonancia suas palavras com seus atos, harmonia dorica, ndo
jonica, quero crer, nem mesmo frigia, nem lidia, mas a Unica verdadeiramente
helénica. Um individuo nessas condi¢cdes me deleita sobremodo, mal comeco
a falar, ndo havendo quem, entdo, ndo me considere amigo de discursos, tal é
a atencdo com que eu ouco o que ele diz. Quando procede de modo contrario,

171 ¢(...) Socrates’ argument (269a8-269¢5) treats the case of a mousikos as parallel to that of a doctor such as
Eryximachus or Akoumenos, a tragedian such as Euripedes or Sophocles, and an orator such as Pericles or the
‘Honey-tongued Adrastus’” (BARKER, 2012, p.8-9).

172 Cf. Liddel & Scott (1996, p.604).

173 vale dizer que ndo fazemos aqui nenhum juizo de valor ou qualquer hierarquizagéo das formas de conhecimento
cabiveis aos humanos. Mostramos, apenas, uma pequena diferenca entre elas.

174 Este didlogo é comumente conhecido, em lingua portuguesa, pelo nome Laques, mas foi nomeado na traducéo
de Carlos Aberto Nunes (PLATAO, 1980) por Laquete. Manteremos no corpo do texto o termo Laques e na
referéncia Laquete.
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ofende-me os ouvidos, e em tanto maior grau quanto melhor se me afigura o
seu falar, do que resulta parecer que me horrorizam discursos.'”® (PLATAO,
1980, Laquete, 188c-e, grifos nossos)

Neste trecho, tal como também pode ser observado mais prontamente no grifo da nota
de rodapé referente ao excerto, ha cinco ocorréncias da harmonia nas seguintes formas:
harméttonta, harmonian, hermosménos, hermosménos € harmonia. Em nossa analise, portanto,
harmottonta (dpuorrovra) tem o sentido que foi muito bem observado pelo tradutor Carlos
Alberto Nunes, de combinar partes. Neste ponto, vemos uma aplicagdo verbo-nominal e
também ético-politica do termo. A combinacao entre aretés'’® (apetijc) e sophia (cogia), isto

é, entre exceléncial”’

e sabedoria, respectivamente, evoca um modo de vir a ser que se
correlaciona a um modo especifico de dizer e fazer. A areté e a sophia combinadas aqui sdo
comparadas com a harmonia desta vida que se conjuga e se compde entre 16gos (1dyog) e érgon
(épyov) e € isso que resume, de certo modo, a harmonia dérica. Quando palavra e ato, quando
0 que se diz e o que se faz estdo em harmonia, temos, em perspectiva platonica, uma sinfonia
(symphonia), isto é, uma juncdo de elementos em concordancia, que, neste caso, estdo em
harmonia dérica. Estes elementos, como apontado pelo excerto acima, ndo estdo encerrados
apenas em tipos de melodias previamente estabelecidas, como se houvesse uma dicionarizagdo
cabivel de melodias que estivessem atreladas a um modo de ser especifico, mas a uma relacédo
entre a acdo e a fala que o humano produz. Deste modo, podemos entender que a harmonia
dorica é a proposta filosofico-musical que Platdo apresenta e que ndo coordena uma
composicdo prévia, mas uma composicdo que tem um contetdo que torna homogéneo o
discurso e a acdo, isto é, a Unica e verdadeira helénica. O modo de pensar esta relacdo
filosofico-musical delineia uma conduta ética e politica. Essa cultura e cultivo da harmonizacao

da areté e da sophia, no modo como Platdo pensava a educacéo grega, coloca em destaque o

175 “gmhodv 16 7 Euov, ® Nikia, Tepl Adywv £otiv, €1 58 BovAet, ody amAodv dAAY Sttholv: kol yop &v SOEaut T
QLOLOYOG £lvon Kol o piGOA0Y0G. HTov PEV yap diodm Gvdpdg mepi dpetiic Stadeyopévov i mepi Tvog copiog
®O¢ A0S Sviog avdpog kai dEiov TV Adymv OV Aéyel, yoipm VepELdS, Oedpevog Bua TOV T Aéyovio Kol T
Aeyoueva H1L mpémovia GAARAOIG Kol GppuéTTOVTd £0TL. Kol Kopdf] pot Sokel Hovokdg 6 TolodTog Eival,
appoviov kadlictnv ppocpéveg ov Apayv 008 Tardidc Spyova, GAAY T vt (v iprospéveg od adTdg adTod
tov Blov cOupwvov toig Adyolg mpog ta Epya, Ateyvdg dmploti GAL’ oVK 10oTi, olopal 6& 0VOE PPVYICTL 0VOE
Mdioti, GAL fimep povn EAMviky oty @ppovia. 6 pév odv To100Tog Yaipstv e motel pBsyyduevoc kol Sokeiv
OTOODV PIAOLOYOV ElVo—obT GQOdPo. dmodéyopa Tap odTod Té AsyOpEVa—O 3¢ TavavTia TOVTOV TPATTOV
Momed pe, Som dv Soki| duetvov Aéyetv, T0600Tm PdAAOV, Kol Totel ab Soksilv sivor odroyov.” (PLATO, 1903,
Laches, 188c-¢e, grifo nosso).

176 para Jaeger (2013, p.218, grifo do autor), “o conceito de areté alcanga, com esta fase, 0 termo da sua evolugéo:
coragem, prudéncia, justica e, por fim, sabedoria, tais sdo as qualidades que ainda para Platdo formam o contetido
da areté civica”.

17 Existe uma dificuldade imensa na traducio do termo areté e abarca-lo aqui levar-nos-ia a um distanciamento
inexplicavel do percurso que estamos a percorrer no nosso trabalho. Para maior detalhamento da areté na cultura
grega, indicamos o capitulo denominado “Nobreza e areté” em Jeager (2013, p. 21-35).
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critério para a elevagdo do homem e do proprio modo de expressar-se politicamente. Com uma
educacdo que enfatiza a qualidade de uma determinada harmonia dentre as opc¢Bes que 0
rodeavam, como, por exemplo, o0 modo jonico, frigio, lidio, entre outros, Platdo tinha como
critério a regulacéo do ato e da fala, em afinagdo, em sinfonia.!’®

Toda fala é um ato, e todo ato diz algo. Nesta perspectiva, a harmonia coloca-se entre a
fala e 0 ato que em certa medida estdo em oposicdo absoluta, pelo menos no pensamento
daqueles que carecem de critica filosofica, pois como diz a fala corrente nas pragas e becos do
Brasil: “fala, fala e nao faz nada”. Isto tem em Platdo um outro lugar de articulagdo com a vida:
quando o ato da fala estiver em harmonia com as nossas ac¢des, estaremos conjugando sabedoria
e exceléncia existencial.

Em um contexto que busca discutir acerca do ser da coragem, tema do dialogo
denominado Laques, e, em sentido mais amplo, em um contexto que estad em constante guerra
com os retoricos da época, dizer que a vida destes que harmonizam atos e fala é a verdadeira
vida helénica é também um ato de coragem, pois indiretamente toca naqueles que ganhavam a
vida dizendo uma coisa e vivendo outra e, concomitantemente a isso, naqueles que pagavam
por tais servicos. Alguns passos seguintes a fala de Laques, Socrates, depois de interrogar o
personagem que da nome ao dialogo, mostrando as varias contradi¢des do seu posicionamento

frente a questdo o que é a coragem, conclui que:

Nesse caso, de acordo com tua prépria confissdo, ndo estamos, eu e tu,
Laquete, em consonancia com a harmonia dérica; nossas a¢cdes ndo acordam
com nossas palavras. A julgar-nos por nossas agdes, ao que parece, qualquer
pessoa concluiria que participamos da coragem; mas o contrario disso, quero
crer, pelas palavras, se nos ouvisse conversar.® (Platdo, 1980, Laquete, 193d-

e)

Este reconhecimento de que as acdes ndo estdo em harmonia com as palavras € a
condicdo para iniciar a filosofia socratico-platonica. E comum, dentre estes dialogos, o
reconhecimento da ignorancia, isto é, da famosa expressao so sei que nada sei. Este movimento
de reconhecimento estabelece uma harmonia: ato e fala ja sabem que ndo sabem. Com isso

queremos dizer que, até que haja uma harmonizacdo entre a fala e o ato, o interlocutor esta

178 E interessante observar que no Laques, 188d, Platdo aceita apenas o modo dérico, mas na Republica, 390e-
399c, ele aceita, também, o frigio como ferramenta para uma educacdo moral. A mesma constatacéo é feita por
Pereira (2001, p.43-44, nota 95), que diz o seguinte: “a harmonia frigia era atribuido um f0og agitado ou heréico
(...) enquanto a dérica se associava 0 f0og tranquilo”.

179 “o0K Gpa oL KT TOV GOV AdYoV dwpioti ippéopeda £yd te Kai oV, ® Adymg: Té yap Epya 00 GLUEMVET UiV
10ig Aoyotc. Epym pv yap, mg Eolke, ain &v Tig udg dvdpeiog petéyev, My &, O &yduat, odk dv, &l viv
Nudv dxovoete dwwdeyopévov.” (PLATO, 1903, Laches, 188d-e, grifo nosso).
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iludido de que sabe o ser da coisa em questdo, quer dizer, a convic¢do daquele o que é de cada
coisa, mas ao harmonizar € obrigado a reconhecer que nédo sabe e, por saber que ndo sabe, pode
encontrar a humildade socratica, que, na dtica de Platdo, é uma areté e uma sophia. Aristide
Tessitore (1994, p.122, traducdo nossa), ao apresentar Socrates como uma espécie de herdi no
Laques, afirma que “a area de ensinamento de Platdo parece harmonizar os requisitos de
coragem civica e a qualidade da alma necessaria para a filosofia por apresentar Socrates como
o exemplar de ambos”.*® Neste sentido, devemos entender que, na construgio que Platio
elabora, o corajoso é o proprio filésofo, que se coloca em diafonia com um general do exeército
ateniense, Laques, para demonstrar a falta de diapaséo entre a areté e a sophia. Contudo, Michel
Foucault (2011, p.273), em uma das suas Ultimas aulas no Collége de France dedicada a este
dialogo, pouco antes da sua prematura e lamentavel morte, em 1984, afirmou que “Sdcrates
podia encontrar a confianca de alguém como Lagues justamente por causa da conformidade, da
harmonia, da homofonia entre o que ele dizia e a maneira como vivia”, o que nao nos contradiz,
pois mesmo que haja tal homofonia, neste caso, entre a fala e a agdo, 0 mesmo néo ocorre entre
a arete e a sophia, pois o general tera que reconhecer o ndo saber. Esta apresentagdo mostra um
novo sentido para o termo harmonia. Um sentido aplicado a uma vida ética, uma vida que une
os atos e a fala. A homofonia de Socrates para consigo mesmo é a prépria condicao de diafonia
em relagdo ao posicionameto de Laques, e é essa relagdo harmonica que demarca a diferenca
do cuidado de si e o cuidado com os outros.

5.2. TEORIA DA GRADACAO DA HARMONIA

Nesta parte, desdobraremos os problemas presentes nas formas de construcbes de
significados e nas gradacdes que elas cobrem a partir dos usos dos prefixos. Platdo usa os
seguintes prefixos a fim de precisar e modular o termo harmonia: eu-, en-, pan-, poly-, pros- e
Syn_.181

No Crétilo, o termo harmonia ocorre diversas vezes e de diversas formas. No trecho
que segue, encontramo-la na forma verbal hérmosen (#fjpuocev)*®? e na forma nominal adjetiva

euarmoston (ebdapuootov).’®® Ambas as formas sdo usadas por Platdo para unir e adjetivar

180 ““Plato's surface teaching appears to harmonize the requirements of civic courage and the quality of soul
necessary for philosophy by presenting Socrates as the exemplar of both” (TESSITORE, 1994, p.122).

181 para mais detalhes das ocorréncias, ver Apéndice C — As ocorréncias das harmoniai na obra platonica.

182 Forma aorista do verbo harmézé (épuclw), na terceira pessoa do singular.

183 Adjetivo singular, caso nominativo.
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Apolo.'® Deve-se observar, concomitantemente a isso, que Platdo usa essas duas ocorréncias
com demasiada proximidade ao termo musica (mousiken e mousikol, respectivamente).
Contudo, este uso ndo configura, a nosso ver, um conteddo expressivo da teoria musical. Neste
caso, ele expressa a harmonizacdo de principios que um determinado deus possui. E curioso
notar ainda que a harmonia foi usada por Platdo para uma fala especifica acerca deste deus. Nas
palavras de Platdo (2014, Crétilo, 404e-405b, grifos nossos), lemos a exposicdo como segue:

Vou experimentar expor o que me parece. Ndo é possivel que outro nome
harmonize melhor os quatro principios desse deus'®. Este capta algo de todos
ao evidenciar, de alguma maneira, mdsica, profecia, medicina e arquearia.
(...)

Ele é bem harmonico, ja que é do deus da musica! Primeiro porque, segundo
a medicina e a profecia, a purgacdo e os purgadores, as fumigacoes, aquelas
com drogas medicinais e proféticas, os banhos e, nestes, 0s esguichos, tudo
isso estd num mesmo principio, e de deixar os humanos purificados no corpo
e na alma, ou n&o?*%

Este jogo verbo-nominal do termo harmonia foi aplicado por Platdo para fazer

inferéncia e descricdo do deus Apolo.'® Isso é possivel a partir do uso tanto verbal como

184 vale lembrar que nas Leis (1980b, 672c-d), Platio faz a seguinte declaracio: “e também que vem dai [isto &,
da musica e da ginastica], para os homens, a nogdo de ritmo e harmonia, e que as divindades que no-la
concederam foram Apolo, as Musas ¢ Dioniso” [“o0kodv kai &tt v pubpod 1€ kai appoviag aicOnow toig
avOpdmoIc MHUiv Evdedmrévar TV apynv tavyv Epapev, ATOAAova 8¢ kol povcog kol Atdvucov Be@v aitiovg
veyovévay,” (PLATO, 1905b, Leges, 672c-d)]. Contudo, em Epinomis (1980b, 991b), Platdo expressa que a
harmonia é uma dadiva das Musas: “Essa progressdo [numérica] que evoluciona nos dois sentidos por meio
destas Ultimas relagdes e concede aos homens o beneficio do acordo e da medida, gragas a um jogo de ritmo e
de harmonia, ¢ uma dadiva do beato coro das Musas. [“T0UT@OV 0OTAV €V T@ PECH €T AUPOTEPO GTPEPOUEVN
T01¢ AvBpdmIOoLg OUP@VOV Ypeiav Kol cOppueTpov dreveipato Tadidg puOpod 1€ Kai appoviog xaptv, evdaipovi
yopeig Movodv dedopévn.” (PLATO,1905b, Epinomis, 991b)]. Platdo, neste Gltimo didlogo, deixa claro que 0s
primeiros estudos devem iniciar-se nos nimeros.

185 pelo contexto, este deus é Apolo.

186 <¢veh mepdioopon ppdoan & Y€ pot eaivetar: od yap Eotiv TL v udAlov dvopo fippocey v dv TETTapct SUVALEGT
Taig Tob Be0od, Gote TaodV Epantechar kal ONAODV TPOTOV TIVA LOVGIKNY TE KOl HOVTIKTV Kol l0Tpikniy Kol
To&ucnv. (...)
£0aPROGTOV eV 0DV, fite ovatkod Sviog Tod Osod. TpdTov Pév yap 1 kiOapaig kol ol kabapuol Ko koo TV
0TIV Kol KOTO TV HOVTIKTV Kol oi Toig {0Tpkoic @upraKolg Kol ai Toilg HovTikolg Tepisidoels T Kol Td
AoVTPa TA &V TOTG TO10VTOIS Kol 0l TEPLPPAVOELS, TAVTO EV TL TADTA dVVOLT dv, KaBapov Tapéyew Tov AvBpmTov
Kol kot 10 c@dua Kol kot v yoyRv: § ob;” (PLATO, 1900, Cratylvs, 404e-405b, grifos nossos).

187 E interessante observar que Platdo faz uma analise da constituicdo da educacdo nas Leis (1980b, 653c-d)
descrevendo a fungdo do deus Apolo no interior da cultura grega: “Esse cultivo dos sentimentos para o prazer e
a dor, que constitui propriamente a educagdo, é frequentemente descurado e se corrompe no discurso da vida
humana. Mas os deuses, compadecidos da geracdo dos homens, que s nascera para os trabalhos, estabeleceram
pausas em suas atribulagdes, com a sucessao dos festivais sagrados, e nos deram como companheiros de tais
folguedos as Musas, Apolo, diretor das Musas, e Dioniso, a fim de corrigirmos com a ajuda dessas divindades,
por ocasido de tais festejos, os defeitos de nossa educacdo” [“kaA®G Toivv. TOVT®V Yap O1 TAV OpODG
tebpappévov Ndovay Kol Aondv Tadeidv ovc®dv yardtol Toig avOpdrolg Kol Stopbeipetar KaTd TOAAL &V T)
Biw, Beol 8¢ oiktipovieg 10 TGV AVOPOTOV EMIMOVOV TEPLKOG YEVOS, AVOTOVANSG TE AVTOIG TMV TOV®V £TAEAVTO
TG TMV £0pTAV AoPag Toig Beoic, kal Lovsag ATOA®VE Te povonyétny kol Advocov GuveopTacTas E6060v,
v’ énavopbdvtat, TG Te TPOPAG YEVOUEVHG €V Talg £opTais peta Oedv.” (PLATO, 1905b, Leges, 653c-d)].
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nominal da harmonia, pois, como neste caso parece ser, 0 uso verbal revela o vir a ser divino e
0 uso nominal, as caracteristicas e qualidades deste deus. Este deus é harmonizado e por
harmonia revela-se nas quatro poténcias (dynamis) que o definem. Contudo, Platao, através do

personagem Socrates, segue explicando:

Por altimo, com relagdo a musica, devemos admitir que, do mesmo modo que
nos vocabulos aldlouthos e koitis (companheiro de caminho e companheiro
de leito) e em muitos outros, a letra a significa: a0 mesmo tempo. Aqui,
também, indica esse nome o movimento conjunto, tanto no céu, a que damos
0 nome de pdlo, como ha harmonia do canto, denominada sinfonia, porque
todos esses movimentos, como dizem os entendidos em mdsica e astronomia,
sdo feitos em conjunto por uma espécie de harmonia. E o deus que preside a
harmonia e faz que tudo se mova conjuntamente (omopolén), tanto entre os
deuses como entre os homens.’®® (PLATAO, 1973, Cratilo, 405c-d, grifo
N0sso).

Ha, além dessas, outras trés ocorréncias do termo no Cratilo, dentre as quais 0s
aparecimentos ndo nos remetem a concepcdes musicais. O primeiro tem o sentido de compor,

marcado, como vimos no capitulo anterior, pelo prefixo syn-:

A expresséo florescer (thallein) parece indicar o crescimento dos mogos, que
se processa de subito e rapidamente. I1sso mesmo o legislador representou
nesse nome, composto [synarmaosas] de thein (correr) e hallesthai (saltar). Ndo
sei se estas observando que eu corro velozmente por fora da pista sempre que
se me depara chdo liso. N&o obstante, ainda temos pela frente muita coisa
considerada de importancia pelo consenso geral.’® (PLATAO, 1973, Craétilo,
414a-b, grifo do tradutor).

O Segundo uso é também prefixado pela particula pros-. Nas palavras de Platdo,
podemos ler que “Se nos permitissem acrescentar letras aos nomes, ou suprimi-las a vontade,
fora facilimo acomodar [prosarmdseien] qualquer nome ao objeto que nos aprouvesse.”*%
(PLATAO, 1973, Cratilo, 414d, grifo nosso). Com estes dois usos vemos duas formas de

conceber e tratar a ideia presente na harmonia. Se por um lado, o syn- tem como condicionante

188 “reortar & TV povotiny Sel Ymolafeiv Homep TOV dkdAoLOOY Te Kai TV dxotty §TL 1O dAga onuaivel Todloyod

70 OpoD, Kad EvtadOa v Opod TOANCY Kol TEPL TOV 0VpavoV, 0dg 01 ‘TdAovg’ KohoDoty, Kol TV mepl TV &V Ti
®ST] appoviav, 1 o1 cvpeevio kaleitat, 6Tl TadTo TAVTO, OG PAGTY 01 KOUWOL TEPL LOVGIKTV Kol AGTPOVOLLIAY,
appovig Tvi ot fipo Thvto: EmioTotel 88 00TOC 6 88dC TH Approvig dpOTOA®Y VTR TAVTA Kol Kotd Bsolg Kol
kot avBponove:” (PLATO, 1900, Cratylvs, 405c¢-d, grifo nosso).

189 “ieoi pmv a6 YE TO “BdAAEY’ TNV oBENV pot Sokel dmetkdlety Ty TdV vémv, 8Tt Taygio kod EEapvidia yiyvetat.
0l6vrep oDV pepiunton @ OvOopaTt, cuvappécag dmd tod Osiv kai GAlecOar TO dvopa. GAL’ 0D yp moKOmEig
pe domep €ktog dpdpov Pepopevov Emedav Aeiov EmAdPopar Exilouta € MUV £t cuyva TOV doKOVVI®V
omovdaiov eivar.” (PLATO, 1900, Cratylvs, 414a-b, grifo nosso).

190 «e{ §” o T1g 8doet kai dvrifévor kai EEonpelv drt’ v BovAntal Tig i T dvopata, morl edmopia Eotal Kol mdv
av mavti Tig dvopa mpdyportt apocsapudesiev.” (PLATO, 1900, Cratylvs, 414d, grifo nosso).
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semantico a ideia de unido e juncao, por outro, pros- leva-nos a perceber que prosarmonia é a

harmonia para!® alguma coisa, hd uma finalidade. Se no primeiro caso temos um

192

superajustamento, no segundo, temos um ajustamento para ou contra-”< alguma coisa.

Compreendemos, portanto, que Platdo vé a necessidade de lancar mado do mesmo verbo
acrescentando prefixos, transformando-o semanticamente a partir da forma do termo.

De todas as ocorréncias do termo prosarmonia,'®® encontramos nas Leis trés apari¢des
que tocam no problema da masica. A primeira localiza-se na secdo 669c, na forma
prosarméttein (zpocapudtrerv). Em um contexto que tange o problema da educagdo musical e

problemas relacionados a composi¢do musical, Platdo insiste para que

N&o desanimemos de falar da dificuldade de estudar misica. Como € a mais
elogiada das imitacdes, de todas € a que exige de nossa parte maior dose de
circunspecgao; o erro, nesse dominio, é particularmente prejudicial, por levar-
nos a adotar maus costumes, o que é, alias, dificil de perceber, visto serem 0s
poetas, como criadores, muito inferiores as Musas. Estas jamais cometeriam
0 erro grosseiro de adaptar palavras, por elas mesmas compostas para homens,
a melodias e meneios proprios de mulheres, ou o inverso: de acomodar gestos
e melodias de homens livres a ritmos de escravos e de trabalhadores bracais,
ou, ainda, se tomaram como base ritmos e gestos proprios de homens livres,
adaptéa-los a melodias ou palavras que os contrariem; como, também, nunca
misturariam vozes de animais, de homens, de instrumentos e ruidos de toda a
espécie, para exprimir uma s coisa, a0 passo que 0s compositores humanos,
baralhando todos esses elementos e entrelagando-0os sem 0 menor critério,
tornam-se ridiculos aos olhos dos que alcangaram, como diz Orfeu, o pleno
amadurecimento do deleite.’* (PLATAO, 1980b, Leis, 668b-c, grifo nosso).

Platdo trata a mdsica como uma arte superior, pois requer uma ponderagdo mais agucada

e porque qualquer erro levaria os espectadores a uma destrutiva ética (éthe). Esse erro s €

191 Liddell & Scott (1996, p.1496-1499) trazem um interessante verbete/estudo acerca do vocéabulo prds. No que
diz respeito ao seu uso como composi¢do de outros termos, eles indicam trés usos especificos: (I) movimento
em direcéo a; (I1) alguma coisa estando em adigdo ou ao lado de alguma outra coisa; e (I11) alguma coisa em,
sob, ao lado de alguma coisa.

192 Cf. BAILLY, 1935, p.747.

193 Como resumo das ocorréncias e para evitar repeticdes que julgamos desnecessarias do vocabulo prosarmonia,
relacionamos aqui outros aparecimentos deste termo: Teeteto (193c, e); Fedro (271b, 277c); Sofista (238c);
Politico (286a); Leis (712b, 930a).

194 <L) Totvov dmeinopey AEyovTec TO TTEPL THY HOVGIKTY 1| XOAEMOV: ETE13T Yop DUVEITON TIEPL ADTHY S10PEPOVTOC
i Tog dAlag eikdvac, evdaPeiog o deital mAeioTng Tac®V EIKOVOV. GuapTOV TE Yap TIg Héylot av PAdmTorto,
HON KoKd PILOQPOVOVUEVOC, XUAETOTATOV TE aioOEGOAL S8 TO TOVG TOMTAC PAVAOTEPOVE ETVOIL TOMNTAS ADTAHV
OV Movce@®v. o0 yap Gv ékelvai ye é€apdptoléy note T0000TOV HoTE PHUATE AVOPDY TOUGOCHL TO XPDUA
Yovauk®dv kol péhog dmododvar, koi péhog aevbépmv ad Kkoi oyfpata cuvlsicar PuBpode Sovlov Kai
dverev@épmv mposapuoTTELY, 008 A PLOUOVS Kai oyfjuc ElevBéprov Hmobsicon péhog §| Adyov évavtiov
amododvat Toig pubpois, £tt 8¢ Bnpiev evag Kol AvOpOT®V Kol dpyavav Kol TAVTES WOPOoUg g TADTOV 0K av
note cLVOETEV, MG &V TL LpoduevaL: omtod 8¢ AvOpdTIVOL GPAdpa Ta TODTe EUTAEKOVTES KOl GUYKVUKMDVTEG
AAOYOG, YELOT v Topackevdlotev TV avBpmnwv dcovg pnoiv Opeedg Aayeiv dpav Tiig Tépyiog.” (PLATO,
1905b, Leges, 668b-c, grifo nosso). A fonte da ideia do registro das vozes (masculino e feminino) e dos ritmos
e melodias caracteristicos €, provavelmente, Damon (cf. 37 DK B7 e B9).
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seguramente evitavel pela via da composicdo direta do divino. As Musas, tal como Platdo
apresenta, compdem articulando estruturalmente a relagéo entre palavra (rhemata) e musica,
havendo, portanto, em um sentido restrito, uma teoria da significacdo musical, mesmo que posta
de modo ainda embrionario quando comparado com o futuro desta teoria.’® Haveria neste
ideério grego, por assim dizer, a possibilidade de compor, mas quando feita de modo correto,
isto é, em obediéncia a critérios pre-estabelecidos, tal como Platdo indica na relacdo entre texto
e mausica, por exemplo, que prosarmonizasse elementos para fins de uma ética e de uma
rigorosa estruturacdo que mantém uniformemente orientadas as diversas camadas da sociedade.
O texto revela, portanto, que acomodar melodias e ritmos para func¢des sociais (homem livre e
escravo) distintas é um erro, pois como aponta Moutsopoulos (1959, p.316, traducdo nossa),
“clareza e homogeneidade sdo entdo os imperativos de toda musica, de acordo com os quais o
critico de arte julga da retitude da obra, para saber se ela esta conforme a isto que ela exprime,
ao seu modelo que deve revelar um belo moral”.!® Os elementos pré-composicionais
apresentados por Platdo e que deveriam ser pensados tal como as Musas confeccionam sao:
ritmo, melodia, schématas e palavras. A prosarmonia destes elementos é harmonia para o
estabelecimento da obra musical.

Na perspectiva apresentada nas Leis (1980b, 669d-670b, grifo nosso), Platdo mostra que

a condicao do erro dos compositores de seu tempo ocorre porque eles

ndo apenas misturam todos esses elementos, como os isolam do conjunto,
guando nos apresentam ritmo e palavras sem melodia, e palavras
desacompanhadas de musica porém dentro do metro, ou o contrario: melodia
e ritmo sem palavras e apenas produzidos na citara ou na flauta. Em tais
circunstancias, é sumamente dificil saber o que significam esse ritmo e essa
harmonia desacompanhados de palavras, e com que género de imitagéo digna
de tal nome aquilo se parece. Forgoso serd admitir que tudo isso revela muita
rusticidade, esse gosto da rapidez, da volubilidade e dos gritos de animais, que
os leva a tocar flauta e citara fora dos casos em que ambas acompanham o
canto e a danga. Usar os dois instrumentos a ndo ser como acompanhamento,
denota falta de gosto e puro charlatanismo. Acerca desse topico era o que tinha
a dizer.%’

19 Principalmente a partir do século XIX.

196 «“Netteté et homogénéité sont donc les impératifs de toute musique, d’aprés lesquels le critique d’art juge de la
rectitude de 1’oeuvre, a savoir si elle est conforme a ce qu’elle exprime, a son modéle qui doit relever d’une
beaute morale.” (MOUTSOPOULOS, 1959, p.316).

197 “1adtd v Yop OpHGL TAVTO KUKOMEVO, Kol ETL S106THOY ol mowTal PLOROV PEV Kol oYfLOTO HEAOVC YOPIC,
Aoyovg yihodg eig pétpa Tévieg, péroc & ob kol pvOuov &vev pnudtov, YA kdapicel Te kai avAHcEL
TPOGYPDUEVOL, &V OlC 8T Ty GAETOV EVED AdYOL Yryvouevoy PLOUOY Te Kol appoviay yryviokety 811 te Bovietar
Kol 0t €olke TOV GEWOAOYOV WPNUATOV: GAAG DolaPelv dvaykaiov OtL TO TOodTOV YE MOAATG dypoikiog
UeSTOV AV, OMOGOV TéYOVG TE Kol antonciog Kol aviic Onpiddovg 6podpa eilov Got avAncet ye xpiichar Kai
KBopicel ANV 660V DO SpyNoiv Te Kol @ONV, YIA® &’ £KOTEPE TAGH TS Apovsia Kai Oavpatovpyia yiyvorr” av
TG xpNoems. Tadta pev Exet tavtn Adyov:” (PLATO, 1905b, Leges, 669d-670b, grifo nosso).
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A critica de Platdo gira em torno de auséncias de um dos elementos acima expostos: ou
0s compositores colocavam ritmo e palavra sem melodia, ou colocavam melodia e ritmo sem
palavras, algo proximo do que hoje chamamos nos meios musicais de musica instrumental
(psilé mousiké). Para Moutsopoulos (1959, p.80, traducio nossa), “esta separagio da poesia,
dos ritmos e das dancas, depois de ter facilitado a mistura dos géneros rompendo com a tradigéo,
resultou em novas formas privadas de sentidos, os ritmos somente existindo em si”.1%® Deve-se
compreender, nestes meandros que, com tamanha instabilidade composicional, o efeito
harmonico esperado na formacéo ética dos cidaddos nao poderia estabelecer condi¢cdes socio-
educativas, uma vez que cada uma das obras, nas independéncias que as cabem, teria
postulacdes tedricas independentes e, em alguma medida, livre de regras pré-estabelecidas.
Contudo, ainda nas Leis (1980b, 810a-c), vemos que, na temética da educacdo, Platdo estipula
tempo e prazo para o aprendizado da escrita e, a0 mesmo tempo, revela sua dificuldade de lidar
com as composicOes que foram elaboradas com tais auséncias. Neste trecho, Platdo apresenta
uma certa aporia em lidar com este tipo de problema. Desta forma, lemos que

0 que nesse meio terdo 0s meninos de aprender e 0s mestres de ensinar, é o
que antes de mais nada, precisaras saber. Os meninos se aplicardo ao estudo
dos rudimentos das letras até aprenderem a ler e escrever. Quem nao conseguir
fazé-lo com facilidade e elegancia no prazo estipulado, devera desistir. Quanto
as composi¢oes de nossos poetas, sem acompanhamento de lira, algumas em
Verso, outras carentes de ritmos, escritas tal qual se fala e desprovidas de ritmo
e harmonia — obras perigosas gque muitos autores no deixaram — como
excelentes guardas das leis que pretendeis fazer delas? Que instrucdes vos dar
nesse sentido o legislador desejoso de acertar? A meu ver, ele também se
encontra em grande perplexidade.!®®

Neste sentido, o critério de Platdo para destratar as composi¢cGes com estas auséncias
fundamenta-se sob o qudo possivel é conhecer (gignoskein) a harmonia quando se omite tais

elementos. Nas linhas seguintes, Platdo, que havia dividido a populacéo por idade para fins de

198 «Cette séparation de la poesie, des rythmes et des danses, aprés avoir facilité le mélange des genres en rompant
avec la tradition, avait abouti a de nouvelles formes privées de sens, les rythmes n’existant qu’en soi”
(MOUTSOPOULOS, 1959, p.80).

199 v avety 8¢ £v T0HTOIG TOTC XPOVOIS 81 Ti ToTE ST TOVC VEOUG Ko SISAGKEWY A TOVG SBAGKAAOVG, TODTO AT
TPOTOV UEVOAVE. YPAWHLOTO HEV TOTVOY YpT) TO HEXPL TOD YA TE Kol Bvaryv@val Suvatdv stvot S1omoveiv: Tpog
Téyog 68 1 KGAog dmnkpPdcOai Tioty, 01¢ U QUCIC EMEcTEVGEY &V TOIG TETOYUEVOLC ETECLY, XaipeLy &dv. TPOC
0¢ O padnuota dAvpa ToMT®OV Keleva v YPAUUACT, TOTG HEV LETA LETPOV, TOIG & dvey pLOUdY TunudTV,
on cvyypaupoto kata Adyov gipnuéva povov, ntopevae puOpod te kol appoviog, cearepd Ypapuuad Muiv éotv
TP TVOV TOV TOAMY To100TmV AvOp®OTOV KoTOAEAEUpéve: Olc, O Taviev PEATIOTOL VOPOQOAAKES, Ti
xpnoecde; f| i Mo’ VUiv 6 vouobétng ypficBar mpootdéag Opbdg av Taete; kol pdia Amopnoew avTOV
npocdokd.” (PLATO, 1905b, Leges, 810a-c).



94

estabelecer em que coro®® cada um participaria,®* afirma que a harmonia, que neste caso é
especificamente musical, deve ser familiar ao coro de homens maduros, pois seu conhecimento,
juntamente com o ritmo, mostra-se necessario para que a funcéo deste coro seja exercida. Para

Platdo,

ndo nos compete esclarecer de que Musa devem abster-se 0s cidaddos que ja
passaram dos trinta anos ou ja completaram cinquenta, sendo de qual precisam
aproximar-se. De toda essa exposi¢do quer parecer-me que devemos atentar
no seguinte: os individuos de cinquenta anos em condi¢des de cantar devem
estudar mais do que os outros a Musa dos coros; precisardo ter o sentido agudo
e 0 conhecimento dos ritmos e das harmonias; a ndo ser assim, como poderdo
conhecer a estrutura exata das canc¢des, com qual vai bem ou com a qual ndo
assenta 0 modo dorico, e se 0 compositor 0 pds no ritmo certo??°2 (PLATAO,
1980b, Leis, 670a-b).

Entre os passos 802d e 803a das Leis (PLATAO, 1980b), Platdo observa uma
prosarmonia entre a voz masculina e feminina, buscando com isso evidenciar quais harmoniai

e melodias seriam aptas para cada um dos géneros, observando que

serd oportuno, também, distinguir os cantos de acordo com a maior ou menor
conveniéncia para homens ou para mulheres, segundo caracteristicas proprias,
para 0 que teremos de adapta-los ao ritmo e & melodia. Fora, realmente,
desastroso, se houvesse discordancia na harmonia e o ritmo carecesse de
compasso, por ser atribuido ao canto o que ndo lhe convém.?%3

A prosarmonia aparece mais uma Gnica vez em um contexto musical nas Leis (812d-e),
buscando descrever a funcdo da relacéo entre o professor e os alunos que tém que ser inseridos
no universo das harmoniai em um espaco de tempo de trés anos. A prosarmonia, neste caso,

permanece com a ideia de relacdo, isto é, de misturas de sonoridades que passam despercebidas

200 O coro tinha uma funcdo especial nas Leis (1980b, 672¢): “A coreia, no seu todo, representava para nés a
educagdo; mas uma de suas partes diz respeito a voz, que abrange ritmos e harmonias” [“6An pév mov yopeia OAN
Taidevoic RV Huiv, TovTov &' ad TO eV pubpoi Te kol dppovial, TO Kotd THY Poviyy”’ (PLATO, 1905b, Leges,
672e).

201 Acerca da divisdo da populagdo da pdlis nos trés coros, cf. Leis (664b-672d).

202 “fugic 68 ye oy &tL un Sl Taic Movcaic Hudv Tpocypficat Todg §d1 TpLaKovTovTac Kol TV TEVIRKovTa
Tépav yeyovoTag okomovueda, dAL’ 8T ToTe Se1. T6de Pév ol &k TovTmY 6 Adyog v Sokel pot oruaivey {on,
TG Ye Yopiktic Movong &t menoidebobat ol PEATIOV TOVG TEVTINKOVTOUTOC Ho010TEP GV AOEY TPOONKT). TGV YO
POV Kol TOV AppoVIDY AvayKoiov avTolg 0TV eDAUGONT®G Exev KOl YIYVOOKEW: §| TAG TIS TNV dpHdTNTQ
yvhoeton Tdv pEAdY, O Tpoofikev fj uf Tpootikev Tod dwpioti, kai oD PuOuod dv 6 TomTg aT TPosTiyey,
opOds ) ury;” (PLATO, 1905b, Leges, 670a-b)

203 «z11 8¢ Oneioug T mpemovoag GdAg Appesi Te yopicat Tov déov v £in TOHT® TIVi S1OPIGAEVOY, Kol dpHoviaisty

on kol pvbpoig mpocapudTTe Avaykaiov: dewvov yap OAnN ye appovig amddew §| puOud appvbuelv, pundev

TPOGNKOVTO TOVTOV £KEGTOIS AmodidovTa toig péhecw.” (PLATO, 1905b, Leges, 802d-803a).
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quando ou o masico ou o cantor ndo possuem a destreza e 0 apuramento perceptivo de

reconhecerem as finalidades das harmoniai. Para Platdo,

Com tal prop6sito®® é que o professor de citara e seu aluno devem usar 0s
sons do instrumento tirando todo o partido possivel de sua clareza, para que o
som acompanhe exatamente a voz. Quanto aos sons variados e discrepantes
da lira, quando as cordas emitem uma melodia, e outra, muito diferente, o
autor do canto, misturam sons fortes e fracos, rapidos e lentos, agudos e
graves, exigindo requintes de variagdes no ritmo do acompanhamento da lira:
tudo isso deve ser banido do ensino de quem tera de aprender rapidamente em
trés anos tudo o que a musica possa ter de Util. 2%

Por outro lado, em Clitofonte, dialogo de autoria duvidosa, vemos que Socrates
concorda que uma pdélis em anarmonia é uma polis em desarmonia. Este carater anarmonico
seria um modo de ler as relagdes humanas a partir do critério da harmonia, ja que relaces
humanas envolvidas por correntes da harmonia formam uma condicdo de acdo ética que,
guando tomada por essa percepcao, cada pessoa torna-se capaz de reger a propria conduta. Aqui
Vemos surgir um outro uso para o termo.

Platdio vé a necessidade de, novamente, ressignificar o vocabulo harmonia
acrescentando um prefixo de negacdo. A negacdo da harmonia, no contexto do Clitofonte,
coloca a disposicdo de toda a sociedade a experiéncia e o experimento da guerra. No caso deste
excerto, a anarmonia conduz a dois tipos de conflitos, ou desacordos: no primeiro caso, ao
poélemos, isto é, uma polémica guerra, podendo também ser configurado numa guerra de cidade
contra cidade; e, no segundo caso, stasis, cujo sentido comum é sedicdo ou guerra civil.
Podemos pensar, se tomarmos esta via como caminho de acesso a um pensamento politico que
se ergue a partir da ideia de harmonia, que a anarmonia imprime no meio social um certo caos.

Nessa linha interpretativa, ao repetir a fala de Sdcrates, Clitofonte afirma que ha uma
importancia crucial na educacgéo dos jovens e que os atenienses deveriam dedicar-se mais a tal
formacdo. Clitofonte aproveita da fala de Sdcrates para elogia-lo, apesar de que o mote do

dialogo seja uma repreensao ao discurso socratico. Lemos que

204 Com o préposito estabelecido nas Leis, 812b-c, ou seja, formar musicos capazes de perceber as atribuices
éticas das combinagdes harmédnicas.

205 “roHTev Toivuv SET yapwv Toic POOYYOIS Tiig AVpag mpooypicOal, capnveiog Evexo TMV yopddV, TOV TE
KI0apIoTV Kol TOV TAdEVOUEVOV, ATOJIOOVTAC TPOSYOoPda TA POEY AT TOTG POEYHacL: TV & ETepopmviay Kol
TowAlav TG Apag, GAAa HEV LEAN TV XopddV 1elodV, dAla 08 ToD TNV pedmdiav cuvBEvTog momToD, Kol o1
Kol TuKvOTNTO HoveTnTL Kol Téyog Ppadvutitt Koi 0&utnta Paphtntt GOUE®VOV Kol AVTIPOVOV TOPEXOUEVOLG,
Kod TV PLOUGY OooHTOG TOVTOdamd ToUiANATA TPOSAPUOTTOVTOG Toiot PAGYYOLS Tfig ADpag, MAVTO 0LV Td
TolDTA [T TPOGPEPEY TOTG HEALOVGLY v Tpioily £TECIV TO TG LOVGIKTG Xproov EkAyesbat S Téyovg.”
(PLATO, 1905b, Leges, 812d-e).



96

é realmente por causa desta negligéncia e desta indiferenga, e ndo por falta de
harmonia ao manter o passo de acordo com a lira, que os homens se batem uns
contra 0s outros, irmao contra irmao, cidade contra cidade, em conflitos sem
medida e sem harmonia, infligindo e sofrendo na guerra os piores horrores.
(PLATAO, 2012, Clitofonte, 407c-d)

Ha outras apari¢cdes do termo anarmonia no corpus platonicum. O uso deste termo ndo
significa necessariamente que haverd uma exortacao politica. Por exemplo, na Carta VII (1975,
344d-e, grifo nosso), Platdo usa este termo no seu sentido mais comum, ja discutido desde o
primerio capitulo, a saber, a negacdo da possibilidade de juncéo, uniéo e relacdo entre partes.
Neste caso particular, podemos ver que o problema gira em torno da fixacao do pensamento em

forma de escrita. Lemos, nas palavras de Platéo, que

quem acompanhou minha exposi¢do e a competente digressao, concluira sem
dificuldades que se Dionisio ou alguém de maior ou menor capacidade
escreveu algo acerca dos primeiros principios da natureza, a meu ver nada do
que ele expds se baseia em licdes suficientes ou num sadio autodidatismo. A
n&o ser assim, ele se teria mostrado t&o reverente como eu, para ndo dar a essas
ideias uma publicidade descabida e fora de lugar. Outrossim, néo as fixou na
escrita para ajudar a memoria, pois se trata de verdades que se ndo esquecem,
uma vez apreendidas pelo espirito, ja que tudo se resume em muito pouca
coisa.?’

Outras ocorréncias podem ser vistas em diversas obras de Platio. E bem sabido que o
termo harmonia é um conceito que perpassa o pensamento deste filésofo,2%® ou, como podemos
ler em Moutsopoulos (1959, p.339, traducdo nossa), “h4a em Platdo um jogo, uma alternancia
continua, entre as concepces matematicas e a pratica da musica, aplicadas aos diferentes niveis
de seu pensamento”,?%® mas ndo ha tantas discussdes acerca da anarmonia. No Teeteto, vemos
este vocabulo sendo usado em relacdo de oposicdo a partir das constru¢fes com os prefixos an-
e eu-, ou seja, a anarmonia colocada em paralelo com a euarmonia. Trabalhada em um trecho

do dialogo que tangencia a muasica, a anarmonia musical é sinbnima, geralmente, de diaphonia,

206 “ieqitor 16 ye ToadTY THY TANPpELELaY Kol padopioy, dAL’ o0 Sid ThHY &v T® modi Tpog THY AVpav duetpioy, Kol

GOEAPOC AOEAP@ Kol TOAELG TOAEGTV AUETPMG KOl AVAPLOCTMG TPOGPEPOUEVOL GTAGIALOVOL KOl TOAEUODVTES TA
Eoyata dpdow kai whoyovow.” (PLATO, 1905a, Clitopho, 407d-c).

207 “rovTm oM 6 WHBm T Kol TAGV® O GLVETIGTONEVOC €D &lceToL, E1T° 0BV AloVOGIOC EYpayEV TL TdY TEPL PUOEDS
dicpov kai TphTOV gite TIC ELATTOV £ite Peilmv, Og 0VSEV GKNKOMS 0VSE LeLaBNKME 7V DYIEC GV EYpOayeV KoTd
TOV €OV AOYOV: Opoimg yop v avtd é6€Peto éuol, Kai 00K Gv adTo ETOAUNCEV €i¢ AvaprooTioy Kol Arpéneioy
EKPALAEY. 0VTE YOP DIOUVIILATOV Ybpv Eypoyev—OonOEY Yap devov un Tig avto Emhabntot, £av dma T yoxt
TePIAAPN: mhvtov yap &v Ppayvtdtolg keitar.” (PLATO, 1905b, Epistvlae, 344d-e).

208 Para citar alguns, ha os textos de Hsei-yung Hsu (2007), que faz uma leitura da triparticdo da alma a partir das
relaces harmdnicas, e Ricardo Rizek (1998), que pensa, exclusivamente, o problema da harmonia musical em
Platdo.

209 «T] y a donc chez Platon un jeu, une alternance continue, entre les conceptions mathématique et pratique de la
musique, appliquées aux différents niveaux de sa pensée.” (MOUTSOPOULOS, 1959, p.339).
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que é abordada com o sentido de desafinagdo e/ou dissonancia. A anarmonia foi absorvida pela
lingua portuguesa pelo termo inarmonia, apesar de aparentemente ter sido esquecida na
lingua.?'® Podemos ler, portanto, que “0 mesmo se diga da consonancia ou dissonancia futuras:
0 pedotriba, com seus conhecimentos de ginastica ndo se manifestara com mais seguran¢a do
que o musico acerca do que ele proprio, professor de ginastica, achara mais bem soante.”?!!
(PLATAO, 1973, Teeteto, 178d). Deve-se observar ainda que a euarmonia foi traduzida de duas
formas neste excerto. Na primeira vez, foi traduzida por consonancia (euarmoéstou) e na
segunda vez, por bem soante (euarmoston). Toda consonancia é bem soante, mas nem tudo que
é bem soante € consonantico, principalmente no campo da mdsica, pois para que haja
consonancia ou dissonancia, a nota musical precisa estar em relacdo a outra nota musical. E
uma Unica nota soando, isto €, uma nota sendo executa em um instrumento qualquer, como em
um instrumento de sopro, pode ser bem soante. Mas € possivel que, talvez, no tempo de Platdo
isso ndo fosse tdo claro e ndo houvesse problemas em traduzir ou por um ou por outro,
entretanto, contemporaneamente tal afirmacdo pode causar algum ruido para os ouvidos
destreinados com aquela sonoridade.

Em mais um uso que partilha espago com a musica, deparamo-nos no Timeu (2013, 47c-
e) com um trecho que coordena tanto a harmonia como a anarmonia. Nesta perspectiva, Platdo
busca mostrar que a harmonia das musicas so é possivel gragas a harmonia da audicédo e que é
possivel que uma alma possua uma anarmonia, isto €, uma negagdo dessa harmonia. Nesta
relacdo entre harmonia e anarmonia, podemos entender que, quando se estabelece a partir do
intelecto, o prazer alogon (dloyov) torna-se desimportante. A harmonia na alma é uma agéo

divina no humano.

Na verdade, foi com o mesmo fim que nos foi atribuida a fala, que tem um
papel fundamental na nossa interac¢do; tudo quanto é Gtil a voz no contexto
da musica, isso nos foi dado por causa da harmonia da audicdo. Com efeito,
para aquele que se relaciona com as Musas com o intelecto, a harmonia, feita
de movimentos congéneres das 6rbitas da nossa alma, ndo é um instrumento
para um prazer irracional — como agora se julga ser — mas, em virtude de as
oOrbitas da nossa alma serem desprovidas de harmonia desde a geracéo, aquela

210 pyrante o periodo da pesquisa, coletamos duas traducdes do Teeteto de Platdo em lingua portuguesa. A
anarmonia, como pode ser vista na citacao que segue no corpo do texto, foi traduzida por Carlos Alberto Nunes
(PLATAO, 1973) por desarmonia. Na edicio da Calouste Gulbenkian, cuja traducio foi de Adriana Manuela
Nogueira e Marcelo Boeri (PLATAQ, 2010), escolheu-se o termo desarmonioso. Obvio que ndo estamos aqui
fazendo qualquer censura sobre a escolha da tradugdo de anarmonia por desarmonia, mas € curioso notar um
termo préximo na lingua, tanto na forma como no conteddo, e este ndo ter sido usado pelos tradutores. Uma
hipotese para isso talvez seja o desuso e, por extensdo, a incomunicabilidade que inarmonia poderia causar.

2 <on8” Gv ab Tepl AvapprocTov T Kol eDapUOGTOL E60UEVOD TardoTpiPng dv PELTIoV So&dcetey povoikod, d ko
Enerto anTdd 6 ToudotpiPn 86&sl evdpuoctov eivor.” (PLATO, 1900, Theaetetvs, 178d).
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foi concedida pelas Musas como aliado da alma para a por em ordem e em
concordancia.?*2

Todavia, vale dizer que Platdo, nas Leis, coloca no humano a responsabidade de
conhecer profundamente as qualidades das harmoniai, para que possa reconhecé-las nas festas
a Dioniso. E importante lembrar ainda que tal habilidade proporcionava aos melhores masicos
poderes inimaginaveis sobre a sociedade, ja que “os citaristas serd0o reconhecidos como 0s
especialistas das disciplinas mais importantes, permitindo, pelas expressdes do bem e do mal,
no meio dos ritmos e das harmonias, ‘saber..., nas imitacfes musicais que suscitam as emoc¢oes
da alma, discernir a boa e a ma imitagio”?** (MOUTSOPOULOS, 1959, p.211, tradugio nossa).
Com tais capacidades, poder-se-iam iniciar sedi¢des ou a paz no espirito dos mais jovens.

Entretanto, nas palavras de Platdo (1980b, Leis, 812b-c), podemos compreender que

0s cantores sexagenarios dos festejos de Dioniso, mais do que todos, deveriam
possuir sentido particularmente fino com relagéo aos ritmos e as combinacdes
harménicas, a fim de poderem ficar em condicGes de distinguir as boas e as
ruins imitagdes nos cantos que refletem as emocGes da alma e, assim, rejeitar
umas e acolher outras e, com o poder desses cantos encantar a alma dos jovens
e concita-los, com essas imitacdes, no empenho de adquirir a virtude.?'4

Prosseguindo ainda mais na analise do termo, percebemos, no Sofista, que Platdo coloca
lado a lado duas formas verbais que se contradizem. Isso ocorre duas vezes nesse dialogo. Na

primeira vez, o Estrangeiro, um dos personagens do dialogo, afirma que

Desde que, pois, algumas vezes se consente a unido, e outras vezes se recusa,
0 caso seria mais ou menos idéntico ao que se da com as letras: entre elas
também, com efeito, ha desacordo entre algumas e acordo entre outras.

(...)

Mas as vogais, certamente, se distinguem das outras letras, pelo fato de
circularem como lagos através de todas; além disso, sem uma delas é

212 «“dbyog te yap &m° awtd tadta TéTaxTal, TV peyicmv cupuPaiiduevog eic avtd poipav, 66ov T o HoLGTKig
POV] ¥pNOLOV TPOG dKonv Eveka appoviag éoti d00Ev. 1) 8¢ apuovia, cuyyevelg Eyovca opag Tl &v MUV THig
yoyfic mepddorg, @ petd vod mpooypwpéve Movooic ovk &9 Hdoviv dloyov kobdmep viv elvar Sokel
YPNOOGC, GAN" €l TV yeyovuiay €v MUV AvAPHOGTOV Yoy TG TEPI0dOV €ig KATAKOGUNGLY Kol GCUUPOVIOY E0VTH
SOUUOOG VIO Movsdv dédotar: kai pudpdg o S Ty duetpov &v Nuiv kail yapitov mdsd yryvopdvny &v Toig
mAgioTolg EEv émikovpog éml TawTd VIO TOV adTMdY £6001” (PLATO, 1905a, Timaevs, 47c-e).

213 «“Les citharistes seront reconnus comme les spécialistes des disciplines les plus importantes, permettant, par les
expressions du bien et du mal, au moyen des rythmes e des harmonies, de « savoir..., dans les imitations
musicales qui suscitent les émotions de 1’dme, discerner la bonne et la mauvaise imitation (...)”
(MOUTSOPOULOS, 1959, p.211).

214 “oipon, Tovg 10D Atovdcov Todg Eénkoviodtog MSoVg Stapepdvtag evoicdfTovg SElv yeyovévar Tepi Te TOVG
PLOUOVE KAl TG TV GPUOVIBY GLGTAGELS, Tvol THY TBV HEAGY WiUNoY TV €D Kol THY KAKGS HEMUNUEVNY, &V
101G mabnpacty dtav yoyn yiyvnroy, té 1 Tig dyodig Opowdpata kal T Tig Evavtiog ékAé&acBor duvatog dv
TIG, T HEV ATOPAAAT, T O TPOPEPMV €iG LEGOV DUVT] KOl ETLAST TOAG TAV VEDV YLYOIG, TPOKOAOVUEVOG EKAGTOVG
elg apetig Emecbon kTijov cuvakoiovBodvtog S tdv pnoewv.” (PLATO, 1905b, Leges, 812b-c).
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impossivel que as outras se combinem uma a uma.?*® (PLATAO, 1972,
Sofista, 252e-253a).

Mesmo que de modo correto a traducdo tenha optado por desacordo e acordo, e que
isso demarque bem a oposi¢do entre os termos, ndo se configura assim a radicalidade da
oposic¢do. Se no desacordo temos a destrutibilidade da harmonia em sua eloquente negacéo, na
synarmonia temos, como ja dito no capitulo anterior, a intensificacdo da ideia presente na
harmonia, ndo com a ideia de totalidade das harmoniai, mas como énfase naquilo que ha de
mais caracteristico na harmonia, a saber, a relacdo de contrarios. Platdo, com esse movimento
de oposi¢do dentro da propria harmonia, d& um passo a mais nisso que podemos nomear aqui
de teoria da gradacdo harmonica. Ele constréi, em certo sentido, niveis de harmonizacdes
precisos e expressa seu pensamento filoséfico por meio deles. Neste segundo exemplo de

oposicdo no uso da harmonia no Sofista, vemos que ocorre 0 mesmo:

Se todos concordam, ou nenhum; ou se uns se prestam a um acordo, e outros
nao.

(...)

Eis, talvez, o que entendes por isso: aqueles que, ditos em ordem, fazem
sentido, concordam; 0s outros, cuja seqiiéncia ndo forma sentido nenhum, néo
concordam.?!® (PLATAO, 1972, Sofista, 261d-¢).

Todavia, Platdo ndo opde anarmonia, traduzido no excerto acima como nao concordam,
com harmonia, mas com synarmonia. 1sso nos mostra que ha uma gradacéo entre as harmoniai
(acordos, juncdes, fixacbes): anarmonia — harmonia — synarmonia. O problema que se
estabelece aqui € como criar uma possibilidade de observar no vernaculo uma gradacdo entre
estes termos. Hipoteticamente, podemos dizer que a gradacdo se da na ideia de inarmonia —
harmonia — conarmonia/sinarmonia, estes ultimos sendo neologismos. Isto parece ser apenas
um excesso de rigor e/ou rigidez filosofica, ndo obstante, essa teorizacdo é necessaria para
apresentar 0 que estamos entendendo nas camadas, tessituras, texturas e composi¢do do
pensamento platénico. Reconhecer as gradacdes entre as harmoniai é buscar entender que ha
um privilégio no pensamento de Platdo que é reconhecer a profusdo de semanticas a partir da

estruturacdo das palavras.

215 «Zgyog - &Te 81 TOL PEV E0ENEL TODTO Spdlv, T S 0D, oYESOV 0lov TA YpapLpTa TETOVOOT &V £in. Kol yap éxsivov

T HEV AVAPROGTEL TOL TPOG AAANAQ, TG 0¢ GuvapuoTTEL. (...)
Z4vog - T 8£ YE POVIAEVTO S10pEPOVIOG THY GALMY 010V SEGUOC S18 TAVIMY KEXDPNKEY, DGTE BVED TIVOG ATV
advvatov appotrey Kol tdv dAav Etepov £tépw.” (PLATO, 1900, Sophista, 252e-253a, grifos nossos).

216 “Eevog - gite mavta GAMALOIG cuvapuoTTEL glte UNdév, eite Ta pev 40éhet, T 68 pA. (...)

Eévog - 10 to10vde Aéyelg Tomg, OTL Ta pev €pedilg Agyoueva Kol SnAodvtd Tt cuvopudTTet, Ta 08 Tf) cuveyeiy

undev onpaivovta avappootel.” (PLATO, 1900, Sophista, 261d-e).
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A oposicao de gradacdes ocorre também no Banquete. Note-se que a oposicdo se da
entre anarmonia (anarmdstoi € anarmoston) e harmonia (harmotton) e que isso marca um
limite na relacdo que se da com o que é divino, que neste caso é a alma (psychén), e 0 que ndo

é divino. Dessa forma, segue-se o texto de Platdo:

Pois eu te falarei mais claramente, Socrates, disse-me ela. Com efeito, todos
0s homens concebem, ndo s6 no corpo como também na alma, e quando
chegam a certa idade, € dar a luz que deseja a nossa natureza. Mas ocorrer isso
no que é inadequado é impossivel. E o feio é inadequado a tudo o que é
divino, enquanto o belo é adequado. Moira entdo e Ilitia do nascimento é a
Beleza. Por isso, quando do belo se aproxima o que estd em concep¢éo,
acalma-se, e de jubilo transborda, e da a luz e gera; quando, porém, é do feio
gue se aproxima, sombrio e aflito contrai-se, afasta-se, recolhe-se e ndo gera,
mas, retendo o gue concebeu, penosamente o carrega. Dai é que ao que esta
prenhe e ja intumescido é grande o alvoroco que lhe vem a vista do belo, que
de uma grande dor liberta o que esta prenhe. E com efeito, Socrates, dizia-me
ela, ndo do belo o amor, como pensas.?” (PLATAO, 1972, Banquete, 206¢-d,
grifos nossos).

O humano, com suas capacidades naturais, pode reconhecer o que harmoniza ou
desarmoniza com o divino, mas ndo o que superarmoniza®® com ele. Quic4, se 0 humano
soubesse ou reconhecesse a totalidade daquilo que estad em sua condicdo do pensavel, ou daquilo
que estd a sua disposicdo para a manipulacdo na experiéncia mais imediata, permitindo-o
superarmonizar com o divino, talvez perdesse a sua condicdo de existente e, em virtude disso,
tornar-se-ia um com os deuses. Uma superarmonizac&o impediria 0 humano de errar. E porque
erra e poucas vezes acerta que o humano, no interior do arco da vida, segue sem saber bem para
onde, marcha segundo a musica do momento, parte deixando meméorias, pega tudo que cré ter
valor, sai quando deveria ficar, toma o que ndo é seu e arrepende-se, vai com determinacao,
percorre lugares jamais percorridos, anda quando deveria ficar parado, encaminha-se por trilhas
ora alegres ora amargamente infelizes, dirige-se a todos os de tipos caminhos, conduz-se a
desatinos tragicamente inevitaveis, direciona-se em pequenos e grandes sonhos, atravessa

sentimentos e lugares e é também atravessado por eles, corre, percorre e transita durante o

A7 «<HAN yd, T & 1, capéotepov Epd. KVODOWY Yap, EQN, @ ZMKPOTES, TAVTEC GvOpmMTOL Kol KaTé TO odua Kai

Koo TRV Youyny, kol Enedav v tvi NAkig yévovral, tiktew Embuuel Mudv 1 eUolg. Tiktew 08 év pgv aioyp®d
o0 dvvatat, &v 68 T® KOA®. 1 Yap Avopog Kol yuvarkog cuvousio tokog éotiv. £ott 8¢ Todto Oglov 10 Tpayua,
kai Tod10 &v Bvnt® 6vtl 1@ (Dw dBdvaTov Eveativ, 1) KONOIS Kal 1] YEvWNolg. T0 68 &v Td avappooty Gddvatov
yevéoBat. avappootov 8 £oti 1O aicypdv movti ¢ Osim, TO 8¢ KaAdV dpuodTTov. Moipa ovv kai Eileifuia 1
KoArovn éott i) yevéoet. 810 tadta 6tav PEV KOAD TPoomeAdln TO Kuodv, ThedV Te YiyveTol Kol EDQPALVOLEVOV
Sayelron Kol Tiktet te Kai yevvd: 6tav 8¢ aioypd, oxvOpOTOV T€ KOl AVTOVUEVOV GLOTELPATAL KOl ATOTPENETOL
Kol dveiddetal Kol 00 yevvd, aAAd oyov 0 KOnpa YoAendg épet. 60ev oM T@ KvodVTi T€ Kol 10N omapydVTL
TOAM 1) TT0iNG1G Yéyove Tepl TO KalOV S TO peydAng ddivog dmoive Tov Eyovia. EGTV Yap, O TOKPOTEG,
gon, oV 10D KoAod 0 Epwg, ¢ oL ofel.” (PLATO, 1901, Symposivm, 206c-e).
218 poderia ser esta uma possibilidade para pensar a synarmonia? Talvez.
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sempre curto tempo da vida. Este transito o conduz a lugares que requerem tentativas e erros.
E neste caminhar que vicios e virtudes, honras e desonras, amizades e inimizades, amor e
indiferenca podem coexistir e coabitar. Ou, como conclui Jaeger (2013, p.1433) exprimindo
quase que o ultimo suspiro do final da vida em uma fala arrebatadoramente brilhante: “volta de
novo a brilhar o esplendor desse passado, e o desfecho, apesar de todo o seu amargor, estd em
harmonia com ele”.

Essa gradacdo entre as multiplas formas de experienciar a harmonia em Platdo pode ser
observada também no modo como ele desenvolve uma hipervalorizacéo da palavra (16gos), em
detrimento do ritmo e da harmonia. No excerto que segue, podemos analisar 0 modo como
Platdo concatenou 0s seguintes termos: anarmonia (anarmoston) — harmonia — euarmonia
(euarmoston). Sendo assim, vemos que essa gradacdo esta expressa da seguinte maneira: “Mas,
na verdade, 0 bom e o mau ritmo seguem, imitando-o, aquele, o estilo bom, este, o inverso; e
do mesmo modo sucede com a boa e a ma harmonia, se o ritmo e a harmonia se adaptam a
palavra, como hé pouco se disse, e ndo a palavra a esses”?*® (PLATAO, 1987, A Replblica,
400d). A eleicdo do logos da-se como justificativa do que ha de linguagem filoséfica no
humano. Vale dizer que para que haja grandeza existencial € necessario que o humano tenha,
concomitantemente a isso, um bom carater e que ndo ha carater superior do que o do filésofo,
claro que de acordo com a Republica de Platdo. Na perspectiva da Republica (1987, 400d-e),
temos a seguinte declaracdo: “Logo, a boa qualidade do discurso, da harmonia, da graca e do
ritmo depende da qualidade do caracter, ndo daquele a que, sendo debilidade de espirito,
chamamos familiarmente ingenuidade, mas da inteligéncia que verdadeiramente modela o
carater na bondade e na beleza”??°, ou seja, “o éthos do ritmo consiste naquilo mesmo que pode
determinar a graca e a feiura em uma obra de arte, porque estas séo todas as artes que ele
abarca”??! (MOUTSOPOULOS, 1959, p.79, tradugio nossa). Este éthos dos ritmos foi definido
da seguinte maneira por Reinach (1926 [2011], p.115-116): “a questdo do éthos dos ritmos,
quer dizer, de seu valor expressivo, de seu significado estético ou moral, preocupou 0s antigos
criticos quase tanto quanto a dos éthos dos géneros®? e dos modos melddicos”. E essa

compreensdo de arte que derrama sobre a ideia de anarmonia uma possibilidade cabivel a sua

219 <EAAG Uy O BpLOUOY YE Kol TO dppvOUOV TO NV TH] KOAf] AéEeL Enetan OpotoVpEvOY, TO 88 TH dvavtig, Kol TO

€VGPUOGTOV KOl AVAPUOGTOV MoaNTOC, elmep PLOUAC Ye Kal apuovia Ady®, domep dptt EAEyETO, GALA 1 AOYOG
tovtoic.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 400d).

220 “ghroyion dpa kod eVOPROCTIO Koi £VoXNUOcHVY Kol e0pvOuia edMdeiq drorovdel, ovy fiv &vowav odoav
vmokopllopevol kakodpey o¢ ednBetay, ALY THY OC GANODE ed Te Kai KaABS TO HOOC KATEGKEVUGUEVIY
davolav.” (PLATO, 19053, Respvblica, 400d-¢).

221 «1’¢thos du Rythme consiste en cela-méme qu’il peut déterminer la grace et la laideur dans une oeuvre d’art,
car ce sont tous les arts qu’il embrasse” (MOUTSOPOULOS, 1959, p.79).

222 A grosso modo, os géneros sdo trés: diaténico, cromatico e enarmadnico.
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semantica, ou seja, como algo que se considera feio e/ou diminuido. Tal evento ocorre também
na Republica, onde Platdo constréi uma ética baseando-se na comparacgao entre 0 mau carater

e a anarmonia, como podemos Ver no texto que segue:

Mas também a pintura esta cheia delas, bem como todas as artes desta espécie.
Cheia esté a arte de tecelagem, de bordar, de construir casas, e o fabrico dos
demais objectos. Em todas estas coisas ha, com efeito, beleza ou fealdade. E
a fealdade, a arritmia, a desarmonia, sdo irmés da linguagem perversa e do
mau carater; ao passo que as qualidades opostas sdo irmas e imitacGes do
inverso, que é o carater sensato e bom.?? (PLATAOQ, 1987, A Repliblica, 401a)

Compreendendo este lugar do éthos humano como sendo configurado pelas suas
relacBes com as diversas artes, mas formado precisamente pela musica, Platdo, no Fédon,
parece afirmar que a alma ndo é harmonia. Em resposta a indagacdo de Simias, Socrates

desenvolve este argumento perpassando sua compreensao pelas seguintes palavras:

Sendo assim, os que admitem que a alma é harmonia, como explicardo a
existéncia dessas qualidades na alma, a saber, a virtude e o vicio? Dirdo,
porventura, que se trata de uma harmonia ou de desarmonia de outra espécie?
Que uma delas, a boa, foi harmonizada e que, por ser harmonia, possui em si
mesma essa modalidade de harmonia, enquanto a outra, por ndo estar
harmonizada, carece absolutamente de harmonia??* (PLATAO, 1980a,
Fédon, 93c)

E ele argumenta ainda mais acerca da impossibilidade da harmonia ser a melhor
metafora para a alma ou mesmo de ela poder ser a prdpria alma, utilizando a oposicéo entre

harmonia e anarmonia.

Ora, visto que uma alma ndo pode ser mais nem menos alma do que outra,
também ndo pode ser mais nem menos harmonizada?

(...)

Portanto, ndo pode participar nem mais nem menos da desarmonia nem da
harmonia?

(..)

223 “EoTiv 8€ Y& OV TANPNG HEV YPUPIKT DTGV Kol Tico 1) TowdTn Snpovpyic, TARPNG 8& VeavTicy Kai Toucidio

Kai oikodopia kol wdoa av 1 TdV GAA®V okev®dv Epyacia, £T1 8& 1] TV COUATOV VOIS Kal 1] TV GAAOV QUTOV:
€V TAG1 Yap TOVTOIS EVECTLY EDOYNLOGUVN 1| AoYNUOCHVT. Kal 1] HEV doynuoocivn kal appubuio kal avapuooTtio
KakoAoyiog kol kakonBeiog adered, Ta & évavtia Tod Evavtiov, cOPPovos Te Kol dyafod fiBove, adeApd Te Kol
ppato.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 401a).

224 <13yv oDV Depévav yoymv appoviav eivon T Tig eroet Tadta dvia givat £v Toig Yuyodc, TV Te APETHV Kod TRV
Kokiav; ToTEPOV Appovioy ad Tva AANY Koi dvappootiay; koi Ty pev fpuocdot, Thy dyadnv, kai &ew &v oTh
appovig oBon ANV dppoviay, T 8& avappocTov adTv & elvat koi ovk &g &v anth dAAnv;” (PLATO, 1900,
Phaedo, 93c).



103

Em conseqtiéncia, uma alma pode participar mais da maldade ou da virtude
do que outra, considerando-se a maldade como desarmonia e a virtude como
harmonia?

(..))

Ou a razdo nos leva, Simias, a dizer que a maldade ndo se encontra em
nenhuma alma se a alma é uma harmonia, pois é claro que a genuina harmonia
nunca podera participar da desarmonia??® (PLATAO, 1972, Fédon, 93d-94a)

Tomando os textos aqui selecionados, tanto da Republica como do Fédon, podemaos ver
que ha em Platdo uma exigéncia de um pensamento harmonico que contenha e conduza a um

226 astabelece-

impacto ético-moral e politico. Nesta mesma senda, a estruturacdo da anarmonia
se de acordo com o que ha de pior no humano: “E se se censura a arrogancia e o mau humor,
ndo é quando o monstro em forma de ledo e de serpente cresce e se desenvolve sem
harmonia?”??’ (PLATAO, 1980, Republica, 590a-b). O ponto central da harmonia na
Republica, tomando sempre como base a linha interpretativa que assumimos desde o primeiro
capitulo, € mostrar que ha uma relacéo de contrarios, isto é, constantes conflitos que se revelam
e presentificam na estruturacio e formagdo do humano.??

Contudo, podemos pensar ainda que o verbo escolhido por Platdo para coordenar os dois
termos em oposicao, exclusivamente no Fédon, foi hermasthai e hérmostai.??® Tal evidenciagio
reforca ainda mais o que temos afirmado até aqui, quer dizer, que a ideia central da harmonia
se configura a partir de uma percepg¢do que vé nas relagBes de contrarios seu funcionamento e
sua condicdo para a vida. Platdo parece querer explorar este termo até as suas Ultimas
possibilidades de construgdo, tanto nas estruturas que o compdem prefixialmente, como nas
elaboracdes de camadas semanticas. A harmonia, portanto, estaria presente na consituicao das
oposicoes e na mediacdo em que essas oposicdes ocorrem. Este desenho parece configurar-se
com limites mais bem delineados no Fédon e, a nosso ver, ndo deve se tornar um universal ou

uma chave de leitura que condicione a interpretacdo de todos os textos platénicos. Mesmo tendo

225 “oticobv yoyn &neidn ovdev pdddov ovd’ frTov SAAY FAANG atd TodTO, Yoyt foTiv, 0088 &1 pdiAiov oD

frrov fippooctay; (...)
Tod10 &€ Ye memovOhvia 0vOEV TALoV AvapprooTiog oVdE appoviag petéyot dv; (...)
10070 & b TEmMOVOVinL Gp” dv TL TAEOV Kakiog T ApsTHC HeTéxol ETépa ETépac, simep 1 P&V Kokia dvappooTio, 1
8¢ apen apuovia €in; (...)
udAlov 8¢ yé mov, ® Tuuia, kot Tov 0pBOV Adyov kakiog oddepio yuym nedétet, sinep appovia éotiv: dppovio
YOp SNmov TavTEA®E avTd TODTO 0bGa, Gppovia, GvappooTtiac obmot’ v petdoyor.” (PLATO, 1900, Phaedo,
93d-94a).

226 Coletamos ainda outros usos da anarmonia: na Republica, 411a, 462a e 547a, no Gérgias, 482b, no Politico
273c e nas Leis, 718b.

27« § ov0adeta koi Svokolio yéyetor ovy Btav TO ALovi®ddég Te Kol dPeddec abEnTar koi cvvreivnTon
avappootac;” (PLATO, 1905a, Respvblica, 590a-b).

228 para ver mais sobre a formacéo do carater em Platdo, indicamos o texto de Christopher Gill (2009).

229 As analises dessas formas verbais so, respectivamente: infinitivo médio passivo e terceira pessoa singular do
perfeito médio passivo, ambos de harmdzo (dpudlw).
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tal afirmativa como norte interpretativo, é interessante observar que ha um uso que, em certa
perspectiva, apresenta uma saturacdo do termo harmonia no Fédon. Isso ocorre porque, na
estrutura argumentativa do dialogo, a harmonia é usada como lugar central de discussao sobre
a condicao existencial da alma.

Nessas gradacbes da harmonia, Platdo lanca mao de uma outra forma do termo e
também de uma outra forma de se expressar a partir do que ele classificou como enarmonia®®,

termo este que serd, num futuro proximo a Platdo, um dos nomes dos géneros mel6dicos?3!

que
a tradicdo desenvolvera. E um termo que se aprensenta circunscrito, essencialmente, a dindmica
musical, principalmente nas tragédias.>®> A primeira ocorréncia encontra-se na Republica
(1987, 530d), onde Platdo constréi uma cisdo entre os olhos e 0 ouvido, afirmando que “é
provavel que, assim como os olhos foram moldados para a astronomia, 0s ouvidos foram
formados para 0 movimento harménico e as proprias ciéncias sdo irmas uma da outra, tal como
afirmam os Pitagoricos e nds, 6 Glaucon, concordamos. Ou nio sera assim?”.23 E notavel a
influéncia do pensamento pitagérico em Platdo neste excerto. Cornford (1941, p.243, traducédo

nossa), ao analisar este mesmo trecho da Republica, lembra-nos que

0 harménico é tratado no mesmo principio da astronomia. Os Pitagoricos
(provavelmente o préprio Pitagoras) tinha descoberto que as consonancias
perfeitas da escala musical (harmonia) poderiam ser expressas exatamente por
razdes: a oitava sendo 2:1, a quinta 3:2, a quarta 4:3. A descoberta seria feita
medindo, em um monocérdio com um cavalete mével, os comprimentos da
corda necessarios para produzir as véarias notas. Platdo aparentemente deseja
estender a ciéncia para além das consonancias exemplificadas em algumas
combinagdes agradaveis de sons dentro do ambito acidental dos nossos
ouvidos para uma teoria geral dos ‘niimeros consonantes’.?**

Ha ainda um detalhe a ser discutido que é a aplicacdo da harmonia, no interior desta
perspectiva proposta por Platdo, como uma teoria da percepcdo dos sons, relevante para uma

“pré-historia” do que veremos em Aristoteles, no proximo capitulo. Do mesmo modo como 0s

230 A forma no nominativo singular é enarmadnion. Preferimos manter, por causa da sonoridade, a forma enarmonia,
que ndo é a mais correta tomando a lingua grega por base.

231 Sobre os trés géneros melddicos, cf. Reinach (1926 [2011], p.41-45).

232 Cf. Pereira (2001, p.39, nota 89).

283 <vduvenst, EQNY, OC TPOG AGTPOVOLIOY SLLIATA TEMNYEV, BC TPOC EVAPHOVIOV POPIY DTA ToLyTival, Kol oadTot
ANV Gdelpai Tveg ai émotijpon stvor, d¢ of Te TTvBaydpsiol paot kol HUElS, @ TAaVK®V, GLYX®PODHEY. T
ndg mowovpey;” (PLATO, 1905a, Respvblica, 530d).

234 “Harmonics is treated on the same principle as astronomy. The Pytagoreans (problably Pythagoras himself) had
discovered that the perfect consonances of the musical scale (harmonia) could be exactly expressed by ratios:
the octave being 2:1, the fifth 3:2, the fourth 4:3. The discovery would be made by measuring, on a monochord
with a movable bridge, the lengths of string required to yield the various notes. Plato apparently wishes to extend
the science beyond the consonances exemplified in a few agreeable combinations of sounds within the accidental
range of our hearing to a general theory of 'consonant numbers” (CORNFORD, 1941, p.243).
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astrébnomos estudam os astros a partir dos olhos, os harmonikoi estudam as harmoniai tendo
como referencial a percepgdo sonora, 0 que resultard, como veremos ainda neste capitulo, na
harmonia das esferas. Contudo, até chegar neste ponto da harmonia, Platdo, herdeiro do
pensamento pitagdrico e amigo intimo de Arquitas de Tarento?®, da & harmonia, como vimos
na ultima citacdo da Republica, o rigor necessério para sustenta-la como ciéncia empirica e
“além disso, Platdo segue a ideia diretriz das pesquisas dos pitagoricos para quem a astronomia,

aparentada aos harmonicos, necessitava do mesmo método de pesquisa que ela”?%

(MOUTSOPOULOQS, 1959, p.48, tradugdo nossa).

As proximas ocorréncias do termo encontram-se nas Leis.?®” No recorte selecionado
vemos que Platdo analisa e compara a profuséo e agitacdo da vida entre as criangas e 0s outros
animais. Platdo faz uma distincdo que deve ser levada em consideracdo, no que diz respeito a
nossa interpretacdo. No excerto que segue, vemos que Platdo usou tanto o termo harmonia
(épuovia) como o termo enarmédnion (évapudoviov). Com isso, é criada uma distin¢éo de graus
entre os dois termos. Com base nesta perspectiva e no texto platénico, compreendemos que a
harmonia (juntamente com o ritmo, neste caso em particular) é a forma como o0s corpos se
comportam; e € uma capacidade do humano que o difere dos outros animais, pois 0 que nos
permite perceber e compreender a ordem e a desordem é o enarmonion, visto que é uma dadiva

divina para reconhecer a harmonia. Nisso podemos ler que:

O que afirmo é que todos os animais, por assim dizer, na primeira idade ndo
conseguem manter quieto nem o corpo nem a voz, esforgando-se sempre por
movimentar-se e gritar, ou seja, por meio de saltos e cabriolas, como na
realizacdo de dancas alegres e expressfes de regozijo, ou seja emitindo toda
sorte de gritos. Porém, enquanto 0s outros animais ndo tém o sentido de ordem
e desordem nos movimentos, a que damos o nome de ritmo e harmonia, a
noés, como dissemos, foram dados aqueles deuses como companheiros de
coréias, tendo sido eles que nos concederam o agradavel sentido do ritmo e da
harmonia, por meio do qual nos movimentam e dirigem, enquanto nos, de
méos entrelagadas, cantamos e dan¢amos. A isso deram 0 nome de coro, por
causa da alegria que Ihe é prépria.?*® (PLATAO, 1980b, Leis, 653d-654a,
grifo nosso).

235 Mais sobre a relacéo de Platdo com o pitagorismo, indicamos o quarto capitulo de Charles Kahn (2001, p.61-
88), intitulado como “A filosofia pitagdrica no tempo de Arquitas e Platdo”.

2% “De plus, Platon suit ’idée directrice des recherches des pythagoriciens pour qui ’astronomie, apparentée a
I’harmoniques, nécessitait la méme méthode de recherche qu’elle” (MOUTSOPOULOS, 1959, p.48).

237 Das trés ocorréncias que seguem nas Leis, apresentaremos apenas uma, Visto que resultaria em repeticdo
desnecessaria. As outras ocorréncias, nesta obra, s&o: harmottonton (819b); enarmonttontes (819c),
enarméttousan (894c).

238 “pnoiv 62 10 véov Gmov g &mog eineilv Toig T cOpast Kai Todg emvoic fovyiav dyetv ob dVvacOat, kiveichot
8¢ el Intelv kai eO&yyecBan, o udv GAAOUEVO Kai GKIPT@VTA, Olov Opyodueva ped’ Mdoviig kai mpoomailovia,
10 88 @Oeyydueva TacHg PmVAC. To PeEv 0OV 8AAa (o ovk Exev aicOnoty TV &v Taig KIvGEGV TEEEmY 0VSE
dtakidv, oig of puduodg dvopo kol appovia: Huiv 8¢ odc eimopev Tovg Be0dg cuyYOpevTiC 8£866001, TOVTOVC
givol kai Tovg dedwkotag THY Evpuludy Te Kol évappéviov aicOno ped Mdovic, § oM kel e Mudg Kol



106

O formato da educacdo ndo é aquele que conhecemos, isto &, que enclausura criangas
entre quatro paredes e busca como finalidade que elas aprendam um contetdo estabelecido sem
nenhum contato com a sua realidade socio-historica, ou seja, a proposta € que a educacdo
harmonize com a condicdo do aluno. Vale lembrar, ainda, o que Werner Jaeger (2013, p.1337)

disse a respeito deste trecho anteriormente citado das Leis:

A infancia ndo conhece sossego, despende um movimento incessante que nao
se pode acorrentar a um local estabelecido, mas apenas encaminhar numa
determinada dire¢do. Ao contrario dos outros animais, 0 Homem possui o
sentido da ordem e da desordem nos movimentos, 0 que chamamos ritmo e
harmonia. Eis um exemplo cléssico da alegria que se deve desenvolver no
jogo, desde muito cedo, por meio de expressdes corretas e belas, e que
constitui 0 mais poderoso impulso para o desenvolvimento do senso artistico
e moral. Quem ndo tiver passado pela escola do prazer nos movimentos
ritmicos e na harmonia das cangGes corais € um homem inculto. O homem
culto é aquele que tem o sentido das belas dancas. Este traz na alma uma
norma certeira que lhe da o sentido infalivel para o belo e para o feio (hesse
aspecto, Platdo concebe como unidade indivisivel o0 moral e o esteticamente
belo).

Outro termo utilizado por Platdo e que ja apareceu neste capitulo é a euarmonia
(euarmostia - edapuootia). No trecho que segue, vemos, uma vez mais, Platdo discursando
sobre a educacdo musical. Ha um detalhe nesta fala que deve ser colocado em relevo. Platdo
prope um método de educacdo musical que coloca o inicio do estudo da musica no
instrumento, neste caso a citara, e, depois de ter aprendido os rudimentos da arte no instrumento,
0 estudante deve dedicar-se ao estudo das obras que sdo acompanhadas pela citara e pela lira.
Primeiro deve-se dominar o instrumento musical e, em seguida, entrar no mundo das grandes
obras. Seguindo este método, apresentado por Platdo, as almas (tais psychais) das criancas
podem absorver as harmoniai (¢puovio:) e, imersas nelas, as criangas podem alcancar as
variedades das harmoniai que, neste exemplo, se coadunam com o prefixo eu-. Este prefixo tem
como caracteristica primordial acentuar na lingua grega a exceléncia do radical que a ele se
une. A euarmonia, portanto, configura a intensificacdo superior na gradacdo do conceito de

harmonia em Platdo. Dessa forma, lemos no Protagoras (1980a, 356a-c) que

Do mesmo modo procedem os professores de citara; envidam esforcos para
deixar temperantes 0s meninos e desvia-los da préatica de acdes mas. Depois
de haverem aprendido a tocar citara, fazem-nos estudar as criagcdes de outros

XOPNYEWV MUV TOVTOVG, MONIG TE KOl OpYNOESLY AAAIAOIS GUVEIPOVTAG, XOPOVG TE AVOLOKEVOL TOPA TO THG XOPAS
Euoutov dvopa. TpdTov Of TodTo dmodeEmueda; Oduey mordeiav givar TpOTY 51 Move®Vv & Kai ATOAA®VOG,
fi mdg;” (PLATO, 1905b, Leges, 653d-654a, grifo nosso). Platdo rememora esta mesma comparagdo entre 0s
animais e os jovens, nas Leis, em 664e-665a.



107

grandes poetas, os liricos, a que ddo acompanhamento de lira, trabalhando,
desse modo, para que a alma dos meninos se aproprie dos ritmos e da
harmonia, a fim de que figuem mais brandos e, porque mais ritmados e
harmonicos, se tornem igualmente aptos tanto para a palavra como para a
acdo. Pois em todo o seu decurso, a vida do homem necessita de cadéncia e
harmonia.?*

Nessa ideia de saber e reconhecer as belas harmoniai, Platdo, nas Leis (1980b 670d-
671b), observa que a harmonia e a educacao (musical) andam lado a lado, desfrutando do rigor
de um conhecimento que tem impacto direto na vida politica das pessoas. Dito de outra maneira,
a educacdo proposta por Platdo, nas Leis, é aquela que coloca na méo do artista o direito de
conduzir a poélis. Em tal pélis, como Platdo a pensa, o poeta conquista um espaco primordial,
claro, se, e somente se, respeitar as leis dos bons usos das harmoniai determinadas pelo fildsofo.
Lembrar-nos-emos, portanto, que os poetas expulsos da pdlis platbnica sdo aqueles que
mimetizam o mal, segundo os critérios apresentados na Republica de Platdo. Estes
compositores, que sdo também os poetas, uma vez que ndo é possivel considerar uma poesia
sem mausica, também tém um espaco significativo nesta poélis. Estas regras, como afirma
Moutsopoulos (1959, p.316, tradugdo nossa), sdo “leis gerais e fundamentais”, e continua
dizendo que elas “ilustram, uma vez mais, o ideal platénico: na muasica, como em toda arte, é a
semelhanca da realizacdo artistica com o belo e com 0 bem que importa, o0 antigo principio de
semelhanga sendo assim reestabelecido sobre um plano diferente, aquele das ideias.”?*° Nessa

guisa compreendemos que:

Ao que parece, voltamos a descobrir que os cantores, por ndés mesmos
chamados e que, de algum modo, obrigamos a cantar, necessariamente devem
ser instruidos até o ponto de poderem acompanhar a marcha dos ritmos e 0s
tons das melodias, a fim de que, como decorréncia de seu conhecimento dos
ritmos e da harmonia, possam escolher o que convém a pessoas de sua idade
e posicao, e, depois, durante o canto, fruam de um prazer inocente e levem 0s
jovens a se afeigoarem, como convém, aos bons costumes. Assim instruidos,
dispordo de conhecimentos mais sélidos do que o publico e os proprios
compositores. Pois 0 compositor ndo precisa conhecer esse terceiro ponto, se
sua imitacdo é bela ou ndo, como se da& com os outros dois, relativos a
harmonia e ao ritmo, ao passo que os velhos precisardo conhecer todos, para
ficarem em condicdes de escolher o que ha de mais belo ou 0 que mais se

239 «oi 1" av K1Baprotai, ETepa TOWDHTO, COPPOSHVNG TE EMUEAODVTAL Kol ST 8v 0f VEol ISV Kakovpy®otv:

Tpo¢ 8¢ T0VTO1C, Emetdav K1Bupiley LAPwGY, GAAOV 0l TOU TV Gyaddv TOMUOTH SIBEGKOVGL LEAOTOIGV, €i¢
T KiBapiopata Evigivovieg, Kol Tovg puiuovg e Kol g appoviag avaykalovo oikelobobat Talg yoyaic Tdv
naidwv, va uepdTEPOl TE MOV, Koi EDPLOUOTEPOL KOl EDUPHOCTOTEPOL YIYVOUEVOL XPTGILOL MGV EiC TO Adyely
Te Kol mpattew: mdg yap O Piog tod avBpdmov evpuvbuiac te kol gvoppootiag dgitar.” (PLATO, 1903,
Protagoras, 356a-c).

240 “Lois généreles et fondamentales illustrent, une fois encore, ’ideal platonicien : en musique, comme en tout
art, c’est la ressemblance de la réalisation artistique avec le beau et avec le bien qui importe, 1’ancien principe
de ressemblance étant ainsi ramené sur un plan différent, celui des idées” (MOUTSOPOULOS, 1959, p.316).
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aproxime desse estado, sem 0 que jamais conseguirdo levar os jovens para a
virtude, com a magia de seus cantos.?*

Ja no Timeu (2013, 60d-e), Platdo imprime um sentido ndo musical a euarmonia. No
excerto que segue, este vocdbulo aparece como relacdo entre elementos formadores do

cosmo.?*? A ordem no cosmo forma-se de modo harmonioso:

Restam dois géneros que igualmente resultam de uma mistura com muita
agua. Sendo constituidos por partes mais pequenas de terra e ambos salgados,
tornam-se semicondensados e novamente dissollveis pela &gua; um é o género
do salitre, que limpa o azeite e a terra; o outro, que se mistura
harmoniosamente em combinagGes de sabores, é o sal, que segundo a tradi¢cdo
é considerado um corpo amado pelos deuses.?*

E importante observar que dentre os pensadores aqui apresentados, ao falar de cosmo,
fala-se também de harmonia. Essa evidenciacdo mostra que ao pensar a formagdo do mundo,
um grego, educado nesta cultura, via e ouvia as harmonizacfes ali presentes. Este uso da
euarmonia foi o Unico no corpus platonicum conjugado com uma estrutura cosmogénica. Por
conseguinte, compreendemos que a euarmonia — tal como apresentada na citagdo anteior — vé
a juncdo de elementos formadores de algo no cosmo com a maior exceléncia da harmonia.

Identificamos a presenca da euarmonia, também, na Republica. Em um contexto onde
a discussao recai sobre a musica e 0 musico, esta forma do conceito de harmonia recebe uma
outra caracterizacdo. A primeira ocorréncia, neste dialogo, expressa-se da seguinte maneira:
“Por conseguinte, aquele que melhor caldear a ginastica com a musica e as aplicar a alma na
melhor medida, — de um homem assim diriamos com toda a razdo que seria 0 mais consumado

musico e harmonista, muito mais do que o que afina as cordas umas pelas outras”?** (PLATAO,

241 “10D1” oV, MG EOlKeV, Gvevpickopey ab Td vV, 6Tt Toig (S0ic Nuiv, 0dg VIV mopoxoloDpey Kol £KOVTOG TV

1pomov avaykélopey Gdetv, péypt ye tocovtov memadedobon oyedov dvaykaiov, péyprt tod Svvardv sivar
ovvakolovBelv Ekaotov Taic T€ BAcesty TOV PpLOUGY Kol TAlg Yopdaig Taic TdV PeEAdV, Tva KaBopdvTes TaG Te
dppoviag kai tovg pudpode, skiéyecBoi te & TpocKovTa 010l T Aoty & Toig TAKoVTOIG T Kol T0100ToIC (detY
TpEMoV, Kol oVt Admoy, Kol adovteg avTol Te 100VaG TO TapuyPipa Actvels Hdmvtal Kol Tolg VEOTEPOLS
MNyenoveg 0OV xpnotdv Aomacod TPOGNKOVTOG Yiyvmvtat: PEXPL & T0G0VTOV TadeLBEvTeg dxpipectépay v
moudeiav Tiig €l 10 MATBoc pepodong slev petoxeysipIopévol Kol THig Tepl TOVS TOMTAC AdTOVS. TO Yip TPiTOV
obdepio AvayKn TOMTH YIyv@OoKew, gite KOAOV gite un KaAov 10 pipnuo, to 8¢ apuoviog Kol puOuod oyedov
avaykn, toig 6¢ mavta o Tpia Thg EkhoyTig Eveko oD KOAMOTOL Kol deVTEPOV, §| UNOEMOTE TKOVOV EM@OOV
yiyvesBar véoig mpog dperfyv.” (PLATO, 1905b, Leges, 670c-671a).

242 Platdo mantém um sotaque Empedoclitico realocando o lugar da harmonia. Cf. 31 DK B17.

243 «qy §" o KoTh TADTO LEV TADTA K CUHUEIEEMC DOOTOC GMOIOVOVUEV®D TOALOD, AEMTOTEPMV &8 £K YTiC pHep@dv
AAPLPD TE GVTE, NUITOYT] YEVOUEVD KOl AVT® TAALY DO’ BOOTOG, TO eV EAaiov kal Yi|g KaBapTIKOV YéVog Altpov,
70 & €ddpprocTOV &V TOiG Kovaviolg Taig mepl TV 100 6TOH0ToG aictnoy aA®dY Katd Adyov vopov Beopiiég
odpo éyévero.” (PLATO, 1905a, Timaevs, 40d-e).

243 “rhv KEAMOT  Gpa. LOVGTKT] YOUVAGTIKTV KEPAVVUVTH Kol LETPIOTOTO. T Wuyf TpoceépovTa, Todtov 6pBdtat’
dv @oipey eivol TeAEMC HLOVGIKAOTOTOV KOl EDAPUOGTOTATOV, TOAD MEALOV f TOV TAC Yopdog GAAHAaIG
owviotavta.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 412a).
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1987, Republica, 412a). Platdo qualifica a euarmonia como uma caracteristica de um homem
que mescla masica e ginastica. Esta juncdo incorporada na alma daria a0 humano a capacidade
de governar a cidade. Ao que tudo indica, Platdo esta mostrando que saber afinar uma corda
ndo basta para este que serd o guardido da pdlis. VVoltando para a contrariedade entre os mousikoi
e harmonikoi, podemos compreender que os mousikoi séo, na 6tica de Platdo, os que sabem
afinar uma corda, enquanto que os harmonikoi teriam qualidades superiores, pois teriam
conjugado desde a mais tenra idade tanto a misica como a ginastica. Ha aqui uma “alfinetada”
nos mousikoi, pois “se Platdo queria ridicularizar os empiristas, aos olhos dos seus leitores, nao
€ 0 mesmo para 0s harmonicistas-pitagoricos; ele Ihes deve muito dos conhecimentos musicais.
Sua critica ¢ de boa fé, e rende homenagem a estes pioneiros da acustica.”?*
(MOUTSOPOULOQS, 1959, p.57, tradugdo nossa).

Ainda na exposicdo do pensamento para decidir quem deve ser o responsavel pela chefia
e guarda da polis, Platdo langa mdo, mais uma vez, da euarmonia como algo que deve ser
reconhecido pelo governante em momento de instabilidade, pois o guardido, para ter o mérito
de ser bom, deve ser guardido de si e da musica. A beleza deste pensamento e de uma possivel
filosofia da musica € colocar a politizacdo da arte como critério da soberania da pélis, uma vez
que o guardido ideal é necessariamente um guardido da musica. Nas palavras de Platdo (1987,
Republica, 413d-e),

Tal como se levam os potros para 0 meio dos ruidos e da agitacdo, para ver se
sdo assustadicos, do mesmo modo, quando novos, devem transportar-se para
0 meio de terrores, e depois transferi-los novamente para os prazeres, para 0s
por a prova — muito mais do que o ouro ao fogo — a ver se sdo dificeis de
ludibriar e revelam compostura em todas as circunstancias, se sdo bons
guardides de si mesmos e da masica que aprenderam, evidenciando em tudo
a boa qualidade do seu ritmo e harmonia, tendo um comportamento tal que
serd o mais Util a eles mesmos e a cidade.?#®

A Ultima ocorréncia da euarmonia na Republica aparece em um momento quando
Socrates esta buscando uma epistemé (émotiun), ou ciéncia, que supere tanto a ginastica como

a musica na conducdo da inteligéncia, pois estas preocupam-se com aquilo que é passivel de

245 «Sj Platon veut ridiculiser les empiristes, aux yeux de ses lecteurs, il n’en pas de méme pour les harmoniciens-
pythagoriciens ; il leur doit bien des connaissances musicales. Sa critique est de bonne foi, et rend hommage a
ces pionniers de 1’acoustique” (MOUTSOPOULOS, 1959, p.57).

246 “Gomep TodC TOAOVG &Ml ToDg YOPoug T Koi BopvPoug dyovieg okomodotv &l @oPepoi, obtm véovg dvtog eig

detpat’ drta kopotéov Koi gig Ndovag ab petafintéov, Basaviovrag moAd pudAAov §i xpvoov &v mupt—el

SvuoyonTevTog Kai eDoYNUOV &V TaGL paivetal, GOAAE avTod BV dyadog Kol povoikiic fig Eudvlavey, ebpOudY

1€ Kai EDAPHOGTOV £0VTOV &V TiGL TOVTOIG TaPEY®Y, 01og 81 v OV Kal avtd Kai TOAEL ypnodTaTOG €.

(PLATO, 19054, Respvblica, 413d-e).
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sofrer as acOes do seu proprio vir a ser.?*” E uma busca por uma epistemeé especifica que supere
0 vir a ser e conduza o pensamento até ao ser.?*® E no meio disto que lemos na Republica (1987,
522a-b):

Mas, se bem te lembras, ela era a réplica da ginastica, que ensinava 0s
guardiGes em matéria de costumes, proporcionando-lhes, por meio da
harmonia, a perfeita concordia, ndo a ciéncia; por meio do ritmo, a
regularidade; e outros habitos gémeos destes, nas narrativas, quer miticas,
quer verdadeiras. Mas ensinamentos que levam ao ponto que procuras, ndo
continha nenhuns.?*

Deve-se perceber, neste caso, que a harmonia que ensina as pessoas a tornarem-se
guardides é a euarmonia. 1sso quer dizer que o processo pelo qual se torna possivel alcancar a
euarmonia é pelo aprendizado e compreensdo da harmonia. A perfeita concérdia é uma
condigdo que torna o guardido mais perfectivel. Porém, Platdo, no desenvolvimento da sua
teoria das formas, quer elevar ndo sé o corpo, com a ginastica, ou a alma, com harmonia, mas
0 pensamento.?>°

Nas Leis, ha dois aparecimentos de euarmonia, em ambos os casos fazendo referéncia
direta @ masica e a sua teoria. A primeira, por assim dizer, é j& uma teoria dos gestos musicais,

ou melhor dizendo, uma teoria das schemata.?>* Ha também um aceno para o que, no século

247 Cf. Platdo, 1987, RepUblica, 521e.

248 |dem, 523a.

249 <D\’ Mv keivn v, &, dvtictpogog Tiic youvaoTikfic, i pépvnoo, §0gct modevovoa Todg PVAAKAS, KATE TE
apuoviav gvappootiav Tvd, ovk Emtotnuny, tapoadidodoa, kKol Kote puiuov edpvuiav, &v te T0ig AdYolg Etepa
100tV Adshed £0M drTa Exovca, Kai doot puohdsic TV Adywv Kai 860t dAndvhOTEPOL ioav: nadnpo 8 TPOg
1010010V T &iyov, olov ob vidv {ntsic, ovdev v &v avtii.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 522a-b).

250 Contudo, o leitor atento e consciente do pensamento musical de Platdo podera indagar que ha também em Platdo
uma masica rejeitada, como pode-se observar na Republica, 531b-c, que analisaremos a seguir. No entanto, ndo
parece que Platdo tenha cometido um erro ldgico no pior sentido da expressdo. O que se revela, e nisso
concordamos com Pereira (2001, p.258), é que “verificamos assim que o filésofo oscila entre a ndo aceitagdo da
musica sempre que esta se liga aos sentidos e a sua aceitagdo como suprema beleza”.

251 0 leitor ciente dos recentes surgimentos das teorias analiticas da musica lembrara prontamente da referencial
obra de Robert Gjerdingen, intitulada Music in the Galant Style, 2007. Conquanto, o autor ndo faz qualquer
referéncia a essa proposta tedrica das schemata de Platdo. HA uma citacdo indireta a Platdo que encontramos na
Introducdo, mas que diz respeito apenas a teoria platonica das formas. Gjerdingen (2007, p.10), ao tentar definir
as schemata, afirma que: “o proprio termo tem uma longa historia primeiro na filosofia e entfo na psicologia.
‘Schema’ (Kant) refere-se ao que € amplamente chamado de representagdo mental ou categoria, e assim
compartilha significado com termos como ‘ideia’ ou ‘forma’ (Platdo), ‘tipo ideal’ (Weber), ‘semelhanga familiar’
(Wittgenstein), ‘arquetipo’ (Frye), ‘protdtipo’ (Posner), ‘esséncia’ (Putnam), ‘tipo natural’ (Rosch), e assim por
diante. Nao hé davida que humanos sdo muito bons em desenvolver rapidamente categorizagdes Uteis a partir da
‘blooming, buzzing confusion’ de sensagdes e experiéncias, mas a riqueza e adaptabilidade de categoriza¢Ges
humanas sugerem que podemos derivar a schemata de varias maneiras” [“The term itself has a long history first
in philosophy and then in psychology. "Schema" (Kant) refers to what is broadly called a mental representation
or category, and thus shares meanings with terms like "idea" or "form" (Plato), "ideal type" (Weber), "family
resemblance” (Wittgenstein), "archetype" (Frye), "prototype" (Posner), "essence" (Putnam), "natural type"
(Rosch), and so forth. There is no doubt that humans are very good at rapidly developing useful categorizations
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XX, principalmente a partir dos anos de 1980, seria chamado de teorias das gestualidades

musicais.?®? Podemos dizer, portanto, que essas teorias se originam da seguinte maneira:

Mas, na musica ha lugar para o gesto e para a melodia, visto basear-se a masica
em harmonia e ritmo, de forma que podemos falar de melodia, ou figura de
belo ritmo, ou bem harmonizada, sem que nos seja permitido usar a linguagem
figurada dos mestres de coro, quando se referem a cor dos gestos ou da
cancdo.® (PLATAO, 1980b, Leis, 655a)

O que podemos analisar nesta citagdo é: porque hd schemata em musica é que o
reconhecimento da euarmonia pode ser percebido. Deste modo, o Platdo das Leis parece
apresentar uma teoria de reconhecimento da euarmonia que parte da obra de arte, ou seja, é um
reconhecimento imanente. Esta relagdo com a mdsica proposta por Platdo redireciona o lugar
da apreciacdo e do reconhecimento do que esta ou ndo em estado de euarmonia. A musica bem
harmonizada tem consigo uma gestualidade e schemata que transmite um conhecimento ao
ouvinte educado nesta cultura, um apreciador capaz de analisar e dissecar a obra musical e seu
efeito ético-politico-moral. Para Platdo, ainda nas Leis (1980b, 670b-c), o reconhecimento da

euarmonia ndo é destinado para qualquer individuo, pois

O vulgo é sumamente ridiculo por imaginar que sdo capazes de saber o que
esta bem harmonioso e ritmado, s6 porque foram forgados a cantar e a marchar
na cadéncia certa. O que todos ignoram, é que fazem essas coisas sem
conhecer-lhes a estrutura, e que toda melodia é justa quando apresenta as
qualidades que Ihe convém, e errada, na hipétese contraria.?®*

Apesar de soar mal aos olhos e ouvidos de leitores contemporaneos a ideia acerca do
vulgo pregada por Platdo, o que podemos extrair dai € que a euarmonia, em masica, € um
reconhecimento das estruturas musicais. Arranjando a partir de outra forma, tal reconhecimento
s6 é possivel a partir daquilo que a obra diz e expressa para um ouvido atento. E ela, a msica,
que ditara as regras da euarmonia e ndo um conjunto de teorias analiticas pré-estabelecidas.

Este reconhecimento das estruturas pode ser entendido como aquilo a que Plat&o se referiu na

from the “blooming, buzzing confusion" of sensations and experiences, but the richness and adaptability of
human categorizations suggest that we may derive schemata in various ways.”] (GJERDINGEN, 2007, p.10)

252 Cf. Hatten, 2004.

258 <A &V yap LOVOIKT] Kol oynuata HEV Kod pédn Eveotiy, Tepi puOudv kol appoviay obong tiic povsikiic, dote
ebpubuov pev Kol gvdppootov, edypwv d& PHEAOG 1| oyfita 00K €0tV dnekdcavta, Gomep ol yopodldaoKaAOL
aneucdlovow,” (PLATO, 1905h, Leges, 655a).

254 «yelolog yap & ye moAG EyAog MyoduEVOG TkavDC YIYVOGKELY TO Te eDAPHOCTOV Kol edpuduov kai un, dcot
mpoc@dey avT®dV Kol Paivelv €v puOud yeyodvact dmvaykaouévor, Ot 8¢ dpdotv TadTe Gyvoodvieg odTdV
gkaoto, o0 cvAroyilovtal TO 8¢ mov mpoorkovia pEV Exov mAv péAOg OpBdg €xel, Wn mpoonkovia O
nuopmpévec.” (PLATO, 1905b, Leges, 670b-c).
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Republica (1987, 398c-d), ou seja, &€ um reconhecimento das estruturas que formam o mélos,
como apresentado por Platdo: “sem davida que és capaz de dizer que a melodia se compde de
trés elementos: as palavras, a harmonia e o ritmo”, e continua afirmando, em uma pergunta
retorica: “E certamente a harmonia e o ritmo devem acompanhar as palavras?”?>. O que deve
ser levado em consideracao aqui € que, no que diz respeito ao reconhecimento das estruturas, a
harmonia faz-se presente no 16gos, ou seja, podemos dizer, com alguma licenca, que ha em
Platdo uma possibilidade de perceber na masica um discurso. Outro exemplo coletado, que une
de certa forma harmonia e 16gos, foi encontrado no Teeteto (1973, 175e-176a), onde Platdo
traga uma linha divisoria entre as agdes do homem néo-livre e do homem livre e, contrastando
os dois, afirma que “o outro é capaz de fazer tudo isso?°® com rapidez e perfeicio, porém néo
saberd arranjar o manto no ombro direito como o faz 0 homem livre, e muito menos, apanhando
a masica do discurso, entoar condignamente o hino da verdadeira vida dos deuses e dos vardes
bem-aventurados”.?*’ O termo traduzido anteriormente por musica € harmonian l6gon
(Gpuoviav Adywv), isto é, harmonia dos discursos. Esta capacidade, na perspectiva do que
Saocrates afirma no Teeteto, é pertencente ao homem livre e, por extensao, ao filésofo. Para cada
discurso hd uma harmonia que deve ser reconhecida pelo filésofo e colocada, na perspectiva
platbnica, sob a analise dialética dos discursos.

Outras duas formas do conceito de harmonia que coletamos foram as precedidas pelos
prefixos syn- e pros-, como ja vimos aqui. E curioso observar que as ocorréncias com estes
prefixos aparecem no texto platdnico sempre em formas verbais ou nominais do verbo, com
excecdo de uma ocorréncia na forma nominal. Esta forma, contudo, ocorre no Timeu como
adjetivo. Em uma atitude que hoje muitos de n6s, queremos assim crer, denominariamos como
machista, Platdo afirma qual deve ser o papel e o lugar da mulher na cultura grega. Em suas
palavras, considera que “no que respeita as mulheres, também menciondmos que a natureza
delas devia ser concordante com a dos homens e com a deles harmonizada, e Ihes deviam ser

atribuidas as mesmas funcgdes que a eles na guerra e nos restantes assuntos do dia-a-dia”?®8

255 “ravimg SMmov, NV &' Y0, TPOTOV eV TOSE ikovde Exelc Aéyetv, 8Tt TO LEAOC €K TPIV 6TV GLYKEILEVOV,

AOYoL TE Kol appoviag kol puOpod.
(...)
Kod unv TV ve appoviay koi puduov dxolovdeiv del @ Adyw.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 398¢-d).

2% Tudo isso diz respeito aos afazeres praticos.

7 <8 ob o pév ToradTa mhvTe Suvopivon Topdg Te kol 0EEmg Stoxovely, dvafdiiecon 88 odk EmoTapévon
EmdéLlo Ehevbepimg 006E v appoviav Adymv Aafovtog 0pbdg vuvijoatl Bedv te Kol avopdV ddapovav Biov
awnof.” (PLATO, 1900, Theaetetvs, 175e-176a).

28 “oe0i pev O Kol mepl yovark@dv énepvicOnuey, dg tog edoelg toig dvdpdow mapaninoiog £in cuvappooctéov,
Kol TOL EMTNIEVUOTA TAVTA KOO KOTA TE TOAELOV Kol katd TV aAAnv diantav dotéov macas.” (PLATO, 1905a,
Timaevs, 18c).
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(PLATAO, 2013, Timeu, 18c). Entretanto, é possivel observar que mesmo tentando dizer qual
deveria ser o papel da mulher na cultura grega, ele a iguala a condi¢do do homem na guerra.?®

Outra ocorréncia no Timeu coloca a synarmonia (synarmottousin - covapudtrovorv)
como verbo que une dois elementos criadores. Apenas como lembranca, o excerto que segue
relaciona-se plenamente com a cosmogonia de Emplédocles,?® trabalhada no Capitulo 3 desta
dissertacdo. Desta forma, Platdo mostra-nos que

convinha que o mundo fosse de natureza sélida, e, para harmonizar o que é
s6lido ndo basta um sé elemento intermédio, mas sim sempre dois. Foi por
isso que, tendo colocado a agua e o ar entre o fogo e a terra, e, na medida do
possivel, produzido entre eles a mesma proporcdo, de modo a que o fogo
estivesse para 0 ar como 0 ar estava para a agua, e 0 ar estivesse para a agua
COMO a agua estava para a terra, o deus uniu estes elementos e constituiu um
céu visivel e tangivel. Foi por causa disto e a partir destes elementos —
elementos esses que sdo em numero de quatro — que o corpo do mundo foi
engendrado, posto em concordancia através de uma proporcao; e a partir
destes elementos obteve a amizade, de tal forma que, tornando-se idéntico a
si mesmo, é indissoltvel por outra entidade que ndo aquela que o uniu.?!
(PLATAO, 2013, Timeu, 32b-c)

Algumas linhas depois dessa fala no Timeu, Platdo reutiliza o termo synarmonia com o
sentido de relagdo de opostos. Uma vez mais, vemos o uso da ideia de harmonia e a relagdo de
contrarios dentro da mesma sentenga, como podemos ler: “Tomando as trés naturezas,
misturou-as todas numa s6 forma e pela forca harmonizou a natureza do Outro — que é dificil
de misturar — com o Mesmo?%? (PLATAO, 2013, Timeu, 35a). Essas relacdes de alteridades
mostram-nos que ha uma necessidade de acentuacdo da harmonia acoplada com o syn-. H4 uma
tensdo nesta relacdo entre 0 mesmo e o0 outro que extrapola a condi¢do da simples harmonia,
exigindo dela uma carga extra de significado. Essa auséncia de simplicidade da relacdo que
exige uma intensificacdo da harmonia pode ainda ser vista no mesmo Timeu (2013, 53e), onde

Platdo nos mostra, acerca da juncdo dos quatro elementos, que “devemos, portanto, empenhar-

259 E ¢bvio que ndo podemos afimar que Platdo seja realmente um machista, pois este conceito nio é,
necessariamente, uma condicdo do pensavel de seu tempo. Sendo um homem de seu tempo, correspondera com
os valores e as crengas do seu tempo.

260 Para quem se interessar na relagdo entre o Timeu de Platdo e a cosmogonia de Empédocles, ha um estudo mais
detido em Lopes (2013).

6L “yy 8¢ oTepeoeldi] Yap avTOV TPOGTKEV elvol, T 88 oTepsd piot pév ovdémote, S0 O& del PHECOTNTEC
CUVOPLOTTIONSV: 0BT 81 TVPAC T Kal YiC Ddwp dépa e 6 BsdC &v pécwm Bsic, kol Tpog EAAAa Kad' dcov qv
Suvatov Gva TOV anTov AdyoV Amepyacduevoc, dtutep Thp mpog dépa, To0To dépa Tpog BOIWP, Kal Tt Anp TPOC
VOwp, VOWP TPOG YTV, CUVEINGEV KAl GLVESTIGOTO OVPAVOV OPATOV KOl AXTOV. Koi d1d TadTo &K T€ 61 TOLTOV
TOVT®V Kol TOV AplOUOV TETTAPOV TO ToD KOGHOV odpo §yevviOn dt” dvaroyiag Oporoyicav, ekiav te Eoyev
€k T00TMV, GoTE €ig TANTOV VT GLVEABOV GAvtov VId TOov dAAOL ATV VIO ToD cuvdncavtog yevésbor.”
(PLATO, 19053, Timaevs, 32b-c).

262 “xoi tpia AaPdv adTd dvTa cuvekepdoaTo £i¢ piav mavta idéav, v Batépov PUGY SHcUEIKTOV 0DV Eig
TowTov cvvopuottav Big.” (PLATO, 1905a, Timaevs, 35a).
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nos em estabelecer uma relagdo harménica entre os quatro géneros de corpos®®® que se

distinguem pela beleza e demonstrar que compreendemos satisfatoriamente a sua natureza”.?%

E interessante ainda pensar que hé nas Leis (1980b, 889b-c) uma critica aos que pensam

que as obras da natureza sdo mais belas do que as obras de arte:

O que eles dizem é que o fogo, a 4gua, a terra e o ar sdo produtos da natureza
e do acaso, sem a menor participacdo da arte, e que desses primeiros elementos
surgiram posteriormente todos os corpos, a terra, o sol, a lua, os astros,
totalmente privados de vida. Levados casualmente pela forca que lhes é
prépria, vieram esses elementos a encontrar-se e a acomodar-se de acordo com
certas afinidades, o quente com o frio, o seco com o Umido, 0 mole com o
duro, e as demais combinag6es de contrarios que se formaram em decorréncia
inevitavel do acaso.?%®

Se no Timeu foi possivel recordar de Empédocles, por essa Ultima citacdo, vemos que
em Platdo ha, também, uma critica que tangencia a teoria cosmogoénica do filésofo de
Agrigento. Para os que seguem essa linha de pensamento sustentada pelos elementos

empedocliticos, Platdo vé que ha um grave problema, pois eles resultam, constantemente, em

266

um ateismo, uma vez que os deuses seriam, apenas, fruto das artes=*°, pois

guando um de nds, eu e tu, aduzimos provas da existéncia dos deuses e
indicamos o sol, a lua, os astros e a terra como sendo outras tantas divindades
e seres divinos, as pessoas imbuidas das doutrinas de tais sabios nos objetam
gue tudo isso ndo passa de terra e pedras, sem nenhuma possibilidade de se
interessarem pelos negécios humanos, o que fazem com expressdes bastantes
fortes para persuadir os ouvintes.?®” (PLATAO, 1980, Leis, 886d-¢)

Vemos a mesma intensidade apresentada uma Unica vez no Teeteto (1973, 204a) onde,
ao falar da constituicdo da silaba (syllabé - ovilafi), Platdo vé a necessidade de intensificar a

juncdo dos elementos que configuram sua existéncia, mesmo considerando que a silaba seja

263 Estes quatro géneros de corpos sdo o fogo, a terra, a 4gua e o ar. Cf. Timeu, 53c.

264 <7001 0DV TpoBupMTéOV, TA S10PEPOVTO KAALEL COUATOV TETTAPO YEVN GLVAPIOGAGHAL KO QAvVaL THV TOVTOV
Auag edow ikavidg siineévar” (PLATO, 1905a, Timaevs, 53e). O termo aparece com este mesmo significado,
tratando do problema geométrico no Timeu em 55¢ (por duas vezes), 55d, 74c, 81d.

265 “np kol HOwp kol YV kol dépo pOoEL TAvTa sivan Kol ToYN acty, Téxvn 8¢ ovdev ToVT™Y, Koi T LETd TodTo!
abd ompata, yiic Te Kol MAiov Kol GeMvNg BoTpeV TE TEPL, S10L TOVTOV YEYOVEVAL TAVTEADS SVTMV AydYmV: TOYM
3¢ pepopEva Tfi TG Suvapsng EKaoTa EKUGTMOV, 7| COUTETTOKEY APUOTTOVTA OIKsimE TG, Bepud Woypoic §| Enpa
POg VYPA Kol HOAOKA 7TPOG OKANPG, Kol TTavTo OmOco Tf] TOV EvavTiov KpAacel Koto toynv €€ avaykng
ovvekepdotn,” (PLATO, 1905b, Leges, 889b-c).

266 Conforme as Leis, 889e-890a.

267 «“168€ oLV o1 TV Tol0vTMY EEgpydlovtar Adyot: Euod yap kai 6od, Stav tekpnpa Ayopey @g giciv Ocot, Todta
avTd TPOQEPOVTEG, MOV Te Kol oeAnvNV kal dotpa Kol yiv o¢ Beolg kai Bl dvta, VIO TAV GOPHY TOVTWV
avoanenelopévol av Aéyotev g yijv 1€ Kol ABovg 6vta avtd Kol ovdEV TV dvBpeneiov mpaypdtov epovtilew
duvépeva, Aoyotot 88 Tadta g0 oG £ig T mbavov nepmeneppéva.” (PLATO, 1905b, Leges, 886d-¢).
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una, mas é una como ideia, e, como tal, deriva da jun¢ao de multiplos: “Va que seja, como
acabamos de dizer: a silaba é uma idéia Unica, formada da combinagdo de varios elementos,
tanto com relacdo a letras como com tudo o mais”.%8

No Protagoras (1980a, 333a-b), a synarmonia aparece, também, uma Unica vez. N&o
obstante, neste dialogo, o referido termo aparece assumindo o campo semantico da musica.
Contudo, como poderia a musica carecer de uma intensificacdo da harmonia? Em primeiro
lugar, a musica aqui funciona como um exemplo comparativo entre o que, no contexto do
dialogo, estava-se tentando defender e/ou refutar, isto €, se para cada coisa havia apenas um
contrario. O que ndo compde uma boa sinfonia €, na proposta de Platdo, a existéncia de uma

contradicdo entre duas afirmagdes, como a passagem abaixo parece demonstrar:

Entdo, Protagoras, qual das duas proposicdes seré preciso rejeitar? A que reza:
Cada contrario s6 tem um contrario, ou a que assevera ser diferente da
temperanca a sabedoria, e ambas, partes da virtude, e que ndo somente séo
diferentes em si mesmas, como em suas propriedades, tal como se da com as
partes do rosto? Qual das duas proposigdes serd preciso rejeitar? Juntas, as
duas ndo fazem boa musica; ndo afinam nem se harmonizam. E como
poderiam harmonizar, se é for¢coso que cada contrario s6 tenha um contrario,
ndo mais de um, enquanto a loucura, com ser uma s0, Se nos apresentou com
dois contrarios? N&o é verdade, Protagoras, Ihe perguntei; ou ndo é assim?2%

O olhar de Platdo para tal contradicdo era demasiado intenso: ndo é que elas juntas ndo
se harmonizavam, elas ndo podiam nem com a synarmonia se relacionarem. Ha, mais uma vez,
uma gradacdo entre as harmoniai em Platdo, onde elas exercem, a cada ocorréncia, precisas
significacoes.

Platdo langa mao deste termo também no Politico (1972, 309c) para demarcar a jungao
de contrarios extremos, referindo-se a unido demasiadamente contraria no proprio humano, que
¢ o divino e o animal. “Retlne, em primeiro lugar, segundo as afinidades, a parte eterna de sua
alma com um fio divino, e em seguida, depois dessa parte divina, une a parte animal com fios
humanos”.2’® O verbo relne, no inicio da citagdo, que no original grego esta no participio

aoristo feminino synarmosaméné (ovvapuooouévy), demarca e funde a violéncia requerida na

268 “gyétn O G VOV Qapey, pio idéa €€ EkAoTmV TMV GLUVOPLOTTOVIMV GTOlEIDV Yryvouévn 1) cuAlapn, dpoing

&v 1€ ypauuacl Km v 10ig GAlo1g Gract.” (PLATO, 1900, Theaetetvs, 205a).

269 “norspov ovv, & Ipotaydpa, MooV TAV AOyov; TO &v Vi novov &vavtiov swou 7] éxeivov v @ €Aéyeto
ETEPOV EIVOL GOPPOGVVIG GOPia, LOPLOV 8L EKATEPOV GPETHC, Kkai Tpog @ Etepov. glvou kol Gvopota kai odTdl kol
ol Suvapelg avTdv, Homep To Tod TPOSHONOL POPIX; TOTEPOV 0LV 31 AVGOLEV; 0DTOL YO 01 AdYOL AEOTEPOL OV
TAVY LOVOIKADG AEyovTaL: oV Yap GUVOLSOUGW 000¢ CLVAPUOTTOVCLY GAARAOLS. TS Yap AV cuvadolev, eimep ye
avéykn £vi pév &v povov vavtiov eivar, mheloow 8¢ pn, i 88 dppocvvy évi Bvit coela dvavtia kai co@pocHvn
av eaivetar: 1 yap, o Ipotayopa, Epnv éym, 1 dAeg tog;” (PLATO, 1903, Protagoras, 333a-b).

210 “rp@Tov PEv Kath 1O cLYYeEVE TO detyeveg O Tiig wuyfig ovtdv pépog Oeim cuvappocapévn deopud, Petd 8¢ o
Bciov 10 {woyeveg avtdv avdig dvipamrivorc.” (PLATO, 1900, Politicvs, 309c).
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juncéo de duas coisas que estdo em constante conflito. A escolha precisa, inconsciente ou nao,

pelo termo reunir busca apresentar a radicalidade da seméantica que emana da synarmonia. A

(re)unido soaria, portanto, como intensidade e dobramento da unido presente na harmonia.?’*

Na Republica, a synarmonia aparece na fronteira com a mdsica. A synarmonia surge
como elemento formador do guadido e do governante. A formacdo (no sentido de forma e
forma) que a musica oferece e exerce extrapola a relagdo alma e corpo, mas une a coragem e a

filosofia:

Para estas duas faces da alma, a corajosa e a filosofica, ao que parece, eu diria
que a divindade concedeu aos homens duas artes, a musica e a ginastica, ndo
para a alma e 0 corpo, a ndo ser marginalmente, mas para aquelas faces, a fim
de que se harmonize uma com a outra, retesando-se ou afrouxando até onde
Ihes convier.22 (PLATAO, 1987, RepUblica, 411e-412a)

A synarmonia esta lancada no campo da juncao da dificuldade extrema. Sendo assim,
podemos pensar que quando a harmonia é requerida com uma forca mais intensa e tensa, Platdo
capta a riqueza da lingua grega para imprimir tal carga semantica ao termo. Platdo demonstra

isso na seguinte passagem da Republica (1987, 443c-444a, grifo nosso):

Na verdade, a justica era qualquer coisa neste género, ao que parece, excepto
gue ndo diz respeito a actividade externa do homem, mas a interna, aquilo que
é verdadeiramente ele e o que lhe pertence, sem consentir que qualquer das
partes da alma se dedique a tarefas alheias nem que interfiram umas nas outras,
mas depois de ter posto a sua casa em ordem no verdadeiro sentido, de ter
autodominio, de se organizar, de se tornar amigo de si mesmo, de ter reunido
harmoniosamente trés elementos diferentes, exactamente como se fossem
trés termos numa proporc¢ao musical, 0 mais baixo, o mais alto e o intermédio,
e de os ligar a todos, tornando-os, de muitos que eram, numa perfeita unidade,
temperante e harmoniosa, — s6 entdo se ocupe (se é que se ocupa) ou da
aquisicdo de riquezas, ou dos cuidados com o corpo, ou de politica ou de
contratos particulares, entendendo em todos estes casos e chamando justa e
bela a accdo que mantenha e aperfeicoe estes habitos, e apelidando de
sabedoria a ciéncia que preside a esta ac¢do; ao passo que denominara de
injusta a ac¢do que os dissolve a cada passo, e ignorancia a opinido que a ela
preside.?’

271 Ha uma outra ocorréncia de synarmonia no Politico (269d).

272 «¢mi §m &V° dvie ToVTO, O Eotke, dV0 Téyva 0edv Eymy’ &v Tva painy dedmkévat Toig avOpOTOLC, HOVGIKNY TE
KOl YOUVOOTIKTV €71 TO BuH0E10Eg Kot TO PIAOGOPOV, OVK £t WyuynV Kol odua, €l U el Tapepyov, AL’ én’ ékeivo,
Omwg av aAAnAoy cvvapupoocBijtov émtevouéve kol aviepéve uéyxpt tod mpoonkovtoc.” (PLATO, 1905a,
Respvblica, 411e-412a).

213 <10 §é ye 6AnOEc, To10DTOV TL v, OC EOIKEV, 1) Sikonoovvn GAL" ob mepl ThHY EEm mpdEy T@V ovTod, ALY TPl
Vv €vtog, ¢ AANO®G mepl €0vTOV Kal Ta E0TOY, U €AcavTa TAAAOTPLO TPATTEWV EKAGTOV €V aUTQ UNdE
TOATPOYHOVETY TPOG GAANAG TOL &V T Wuydl YEVN, GALD T® SvTL Td oikela €D Oépevov kai dpEavta adTov avTod
Kol KOGUAoavVTo Kol @ilov yevopevov £00td Kol cuvapprocavta tpio dvta, domep dpovg Tpeis appoviag dtexvdg,
vedtng te kol Vvmatng Kol péomng, Kol €l dAlo drto peTa&d Tuyxdver Ovta, mlvto TadTa cuvoNcAvVTa Kol
TOVTATAGTY VO YEVOUEVOV €K TOAALDYV, GOPPOVE Kol PULOGUEVOV, oUT® 01 TpdTTey 7idM, &6V Tt TpdTTn 1) TEPL
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Devemos observar, nestas Gltimas linhas, que ha duas formas do termo harmonia. A
primeira € synarmésanta (covapudoovra) e a segunda € hérmosménon (puoouévov). Platdo
construiu neste trecho uma metafora partindo do conhecimento sobre a harmonia musical. Ha
na synarmonia “trés elementos diferentes”, como na harmonia musical, que mantém,
proporcionalmente, as relacdes entre os registros da escala. Essa synarmonia torna o humano,
em suas complexidades, harmonioso, ou seja, as diferencas internas do humano, quando
submetidas ao crivo da synarmonia, harmonizam-se. Destarte, nas Leis (1980b, 729a-b), Plat&o,
ao falar sobre a aquisigdo de riquezas e sobre as escalas de valores, afirma que “para os jovens,
a fortuna que ndo atrai bajuladores nem os priva do necessario é a melhor e de mais agradavel
masica; pela harmonia que nos enseja e 0 acordo em todas as situagdes, permite-nos viver sem
preocupacdes”.?’

Vale expressar também que a defini¢do da justica (dikaiosynée), como entendida por
Platdo, ¢é a articulacdo da harmonia entre partes distintas, quer dizer, justica € a relacdo entre as
partes harmonizadas, ou seja, € a synarmonia dos trés entes (synarmoésanta tria 6nta). Neste
sentido, Platdo coloca esta ideia das trés partes, tanto da cidade como da alma do cidadéo,
relacionando-as em harmonia. Do lado da cidade, as partes sdo os guardides, os militares e 0s
artifices, e do lado do cidaddo, racional, irascivel e apetitivo. Estas relacbes de multiplos
formam uma unidade que é temperante (sophrona) e harmoniosa (hérmosménon). Deste modo,
temos uma analogia entre a cidade e o cidaddo, ou entre a polis e 0 polités, segundo a qual as
partes de um formam o outro, mdtua e reciprocamente, além de observamos, aqui, uma decisiva
aproximagc&o conceitual entre justica e harmonia.?”

No caso do grau panarmonia?’®, a construcdo do termo configura-se acrescentando o
prefixo pan- ao radical de harmonia. O que devemos entender é que a panarmonia tem em sua
seméantica a ideia que abarca toda-harmonia, pois, como se sabe, pan (ndv) ¢ a forma no

nominativo neutro singular de pas (ndic)?’’, que significa tudo, inteiro. Na traducio do Fedro

YPNUATOV KTiow f| Tepl omdpotog Oepaneiov §j Kol mOATIKOV Tt 1 mepl T (010 cvpPforata, €v TAGL TOVTOLG
Myodpevov kol ovopdlovra dikaioy PEv Kol KaAnv tpa&w fj av tadmyv v €& o®ln te kol cvvamepydlnTot,
copiav 8¢ TV éntotatoboay Tavtn T Tpaéel Emothuny, ddwkov 3¢ mpa&wv i av del tadmy Ao, auadiov 6 v
Tty o émictatodoav §6&av.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 443c-444a).

274 “f yap TV VEOV AKOAGKEVTOG 0VGia, TRV & dvaykainy pr dvenc, alitn Tac®v HoVGIKOTATH TE Kol dpiot:
ovpemvodoo yap MUV kol cuvapudtrovca gig dravto dAvmov tov Biov dmepydletol. moiciv 6& aid®d yp1|
noAy,” (PLATO, 1905b, Leges, 729a-b). Ha outras ocorréncias do termo synarmonia na Republica (519¢) e
nas Leis (628a, 967¢).

275 Tal como propdem autores como Guthrie (1975, p.471-479), Voegelin (2000, p.100-188) e Pappas (2005, p.60-
73), que em seus estudos apontam a concepgdo de justica como harmonia das partes, da alma e da cidade.

276 O modo correto de transliterar este termo no nominativo singular é panarménios (zavepudviog), mas por soar
estranho e afastado da sonoridade e forma da harmonia, preferimos transliterar por panarmonia, privilegiando,
dessa maneira, a sonoridade em detrimento da grafia.

277 Que esta no nominativo masculino singular.
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(PLATAO, 2011, 277b-c), Carlos Alberto Nunes traduziu panarmonia (parnarmoniou -
ravapuoviovg) por “variadas harmonias”. Esta escolha entra em conflito com uma outra forma
da harmonia que é a polyarmonia.?’® Ao observar a escolha de Jose Cavalcante de Souza
(PLATAO, 2016) para este mesmo termo, percebemos a que ele quase translitercio da palavra,
traduzindo-a por “pan-harménico”, que ¢é aceita pela norma culta da lingua portuguesa. Nesta

traducdo temos que

Antes gque a verdade alguém conheca de cada questdo sobre que fale ou
escreva, e que se torne capaz de tudo por si mesmo definir, e tendo definido
saiba de novo por espécies até o indivisivel seccionar, e sobre a natureza da
alma tendo-as distinguido por si mesmas a espécie adequada a cada natureza
descubra e assim ponha e disponha o discurso, a uma alma complexa
apresentando-o complexo e pan-harmonico e simples a uma simples — néo
antes disso sera possivel com arte ser manipulado o quanto é de sua natureza
ser o género discursivo, nem para algo ensinar nem para em algo persuadir,
como a precedente discussdo em sua totalidade nos revelou.?”

No terceiro aparecimento, vemos a palavra harmonia sendo usada ndo mais como
formadora ou como modo de medicdo ou mediacdo no cosmo, mas como constructo das
palavras que recaem humanamente sobre o cosmo. Platdo mostra, ao analisar o termo kalon,
que “esse nome ¢ muito mais dificil de compreender. Foi formado apenas por harmonia e pela
mudanca de ou para 0”?° (PLATAO, 1973, Crétilo, 416b, grifo do tradutor). Contudo, para
nossa analise pouco importa se a afirmacdo filoldgica presente neste excerto esta
epistemologicamente certa ou errada. O que nos interessa é ver que é a harmonia o critério para
0 estabelecimento de construcdo dos sentidos de uma palavra. Devemos observar ainda que o
termo est& no caso dativo, 0 que nos permite pensar, em acréscimo a isso, que ha no caso dativo
a ideia de complementar um verbo.?8! O complemento de sentido atribuido é por harmonia. Ela
é o critério e a argumentacao suficiente e necessaria para a significacao das palavras, pois € por
harmonia que um determinado sentido foi, é e ser& desdobrado. E esta é uma inovacéo no uso

do termo.

218 O termo no nominativo singular é escrito da seguinte forma: polyarmonios (zolvapudviog). Decidimos,
forcosamente, grafar polyarmonia por parecer mais eufénico na lingua portuguesa.

219 “moiy v TIC TO TE GAN0EC EKAoTOV EI0T TEPL DV Aéyet ] Ypapst, Kot avTd Te maV 6pilecdar SuvaTdg yévntan,
0ploduevos te moA Kot €101 péxpt Tod aTunToL TEUVEY EmotOT, TEpl T Yoyl ehoemg dudmv Katd TavTd,
TO TPOGAPUOTTOV EKAGTY PUGEL £160¢ Bvevpickmv, 0BT T Kol Stakooufj TOV Adyov, motkiAn pév motkiiovg
Yoyl Kol Tavoppoviovg 51800¢g Adyovg, amhods 6¢ i), 00 TpdTEPOV duvatov téxvn Eoecbat Ko doov TEQLKE
petayelptodijval 10 Adywv y€voc, ovTe TL TPOG T H16aEa 0VTE TL TPOG TO TETGAL, MG O EUTPOCHEY TG PEUTVVKEV
Nuiv Adyog.” (PLATO, 1901, Phaedrvs, 277b-c).

280 “1od10 YoAERDTEPOV KOTOVOTiGAL KaiTol Aéyet Y atd: dppovig povov kai piket tod ob mapfiktor.” (PLATO,
1900, Cratylvs, 416b).

281 Acerca do caso dativo, ver Smyth (1920, p.337-353).
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As duas ocorréncias que seguem mostram duas formas diferentes de lidar com a
harmonia. Elas se apresentam em dois diélogos diferentes e mostram resultados diferentes. O
primeiro, fon, onde Sdcrates confessa que o poder presente numa determinada harmonia injeta
no poeta uma capacidade sobrenatural, pois o toma e atribui certos poderes as suas acoes.
Lemos, portanto, no fon (PLATAO, 2011, 533e-534a), que:

Assim como os coribantes ndo dancam freneticamente estando em seu juizo,
assim também os poetas liricos ndo fazem aquelas belas melodias estando em
seu juizo, mas, quando eles embarcam na harmonia e no ritmo, eles se tornam
bacantes e possuidos; como as bacantes retiram dos rios mel e leite quando
estdo possuidas, mas ndo estando em seu juizo, também a alma dos poetas
trabalha assim, como eles mesmos dizem.??

Podemos ver que a critica de Platdo baseia-se na ideia de que ha harmonia e ritmo que
conduzem os compositores, que naquele tempo eram os poetas, e 0s intérpretes dancarinos, que
sdo, por sua vez, tomados pela forca de uma harmonia que os envolve e os guia. Esta forca
pode ser lida, hipoteticamente, como aquela que esta presente nesta mesma fala de Sécrates
linhas acima?®, isto ¢, a “pedra magnética”. Contudo, ter a pretensdo de dizer o que ¢ esta pedra
é dar uma resposta que o texto ndo permite oferecer e, em Gltimas consequéncias, é preencher
de sentido. Socrates esta criticando a inspiracao divina como critério para conhecer a verdade,
ja que ha no texto o reconhecimento da verdade que cabe a poesia.?®* O problema levantado por
Sécrates € de que nem todos foram agraciados com a possibilidade de serem tomados por essa
harmonia, ou seja, o que o personagem filésofo do diadlogo, Socrates, esta buscando
compreender é como estabelecer um conhecimento/discurso que diz a verdade das coisas
(mesmo que o texto mostre que a verdade a qual se quer ndo seja uma verdade necessariamente
epistémica), pois ndo ha no humano uma condicdo tal qual a do rapsodo para escutar e ser
tomado por esta harmonia. Ou como ser um hermeneuta, tal qual o personagem Ion julga ser,
se 0 poder que recai sobre ele é o da possessdo divina. Vale lembrar que quando fon esta na
funcdo de hermeneuta, cobrando por suas aulas, ele ndo esta em um estado de transe e isso quer
dizer que ele ndo estd dominado por aquela harmonia. Sendo assim, quais das harmoniai

possiveis ele podera realmente ensinar? Fica a duvida que o dialogo néo responde.

282 “onep ol kopuPavTidvieg ovK EUppoveg dvieg dpxodvTal, oBTm Kol ol pehomotol 0VK EUPPovEC BVTEC TO KOAL

péEAN TadTa TOoDOLY, AL’ Emedav EUPASY gig TNV appoviav Kol €ig Tov pududv, Pakyebovot Kol KaTeXOUeVOL,
domep ai Paxyor apvoviarl £k T@V TOTaUdY pEM Kod yého katexduevor, Euepoveg 8¢ ovoar ob, kai TV
pelomoldv 1 yoyr Todto €pydletar, dmep avtoi Aéyovolr.” (PLATO, 1903, lo, 533e-5344).

283 Cf. Platdo, fon, 533d.

284 1d., 534b.
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As outras ocorréncias catalogadas de panarmonia concentram-se na se¢do 399 da
Republica. Neste passo, podemos perceber um grande uso do termo harmonia. Em tal recorte,
Platdo desenvolve uma critica que coloca em xeque a condi¢édo e necessidade da panarmonia.
Depois de discutir sobre a utilidade das diversas harmoniai,?® Platdo afirma que ndo sabe nada
de harmonia (ouk oida, éphén ego, tas harmoniai)?®, mantendo Sdcrates fiel a propria maxima,

s0O sei que nada sei. Porém, ele quer escolher a harmonia

que for capaz de imitar convenientemente a voz e as inflex6es de um homem
valente na guerra e em toda a accdo violenta, ainda que seja mal sucedido e
caminhe para os ferimentos ou para a morte ou incorra em qualquer outra
desgraca, e em todas estas circunstancias se defenda da sorte com ordem e
com energia. E deixa-nos ainda outra para aguele gue se encontra em actos
pacificos ndo violentos, mas voluntarios, que usa do rogo e da persuaséo, ou
por meio da prece aos deuses, ou pelos seus ensinamentos e admoestagdes aos
deuses, ou pelos seus ensinamentos e admoestacfes aos homens, ou, pelo
contrario, se submete aos outros quando lhe pedem, o ensinam ou o
persuadem, e, tendo assim procedido a seu gosto sem sobranceria, se comporta
com bom senso e moderagdo em todas estas circunstancias, satisfeito com o
gue Ihe sucede. Estas duas harmonias, a violenta e a voluntéaria, que imitardo
admiravelmente as vozes de homens bem e mal sucedidos, sensatos e
corajosos, essas, deixa-as ficar.2” (PLATAO, 1987, Republica, 399b-c)

No fim das contas o que importa para Platdo sdo as harmoniai que formem os cidad&os
para a sentasatez e para a coragem. Para a cultura grega, a musica, com todos 0s seus atributos,
é importante para a formacéo ética e, com isso, afirma o autor da Republica (1987, 399c, grifo
nosso), “ndo precisaremos para os nossos cantos melodias e instrumentos com muitas cordas e
com muitas harmonias”.?®® Mais uma vez, a traducdo pode nos conduzir ao erro,
principalmente para leitores que ndo tém acesso direto a lingua grega. A nosso ver, Platdo ndo
afirma que ndo precisa de muitas harmoniai, o que ele diz é que ndo precisa de todas as

harmoniai.

285 Cf. RepUblica, 398e-399a.

286 <ok 0100, EQMV Y0, TaC dppoviac” (PLATO, 1905a, Respvblica, 399a).

87 “gAle kotdheime ketvy TV appoviav, fj &v te molepk] mpdfet dvtog dvdpeiov kai &v mhom Proim Epyaciq
TPEMOVTOG GV pypmoarto eOdyyovg € Kol Tpoomdiog, Koi dmrotuyovtog i €ig tpavpata 1j eig Bavatovg idvtog q
€lg TvaL BAANV GLHEPOPAY TTEGOVTOG, £V TAGL TOVTOLG TAPUTETUYUEVOS KOl KOPTEPOVLVTMOG AUVVOUEVOL TRV TOYMV:
Kol GANY av &v sipnvikii te kai pry Praim GAL &v éxovoia TPaLet vtog, 1 Tvd Tt mEiBovTog Te Kail dsopévov, f
gVt Beov 1j ddayt] kol vovbetoet GvBpwmov, 1 todvavtiov GAA® deopéve f| 1daoKkovTL T petameifovit Eavtov
EMEYOVTa, Kol K TOVTOV TPAEaVTA KATO VOOV, Kol [T DTEPNPAVOS EXOVTa, GAAL COEPOVAOS TE KOl LETPImG &V
TAGL TOVTOLG TPATTOVIO T€ Kol TG AmoPoivovia dyomdvra. Tovtag Ovo appoviag, Plawov, E£kovciov,
SVOTLYOVVTAOV, EVTLYOVVI®V, COEPOVAV, AvOpeimv appoviag aitiveg POGYYoVLg LIUNMCOVTOL KAAAIGTO, TOVTOG
Aeine.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 399b-c).

288 “odk dpa, qv 8 &yd, morvyopdiog ye 008 mavappoviov Huiv denoet &v taig GSais e kol uéreow.” (PLATO,
19053, Respvblica, 399c).
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No que estamos tracando aqui, ou seja, uma teoria da gradacao da harmonia em Plat&o,
faz-se necessario lancar luz sobre este problema que é a diferenca entre as muitas harmoniai e
todas as harmoniai, pois Platdo precisa de muitas harmoniai para poder escolher, o que ele néo
carece é de todas as harmoniai (panarmoniou - zavapuoviov). O mesmo fendmeno ocorre na
secdo 399c-d da Republica (1987), onde Platdo usa tanto o termo polyarmonia como
panarmonia. Para os dois casos, a tradugdo aqui cotejada usa “muitas harmonias”. A diferenca
entre os dois termos parece ser um detalhe pequeno ou, até mesmo, insignificante. Contudo,

devemos observar que ha uma importante diferenca entre polyarmonia e panarmonia:

Logo, ndo teremos de sustentar artifices para fabricarem harpas, trigonos e
toda a espécie de instrumentos de muitas cordas e de muitas harmonias.

(..))

E entdo? Os fabricantes de flautas e os flautistas, recebé-los na cidade? Ou
ndo é este o0 instrumento que emite mais sons? E os préprios instrumentos de
muitas harmonias, ndo se da o caso de serem imitacdes da flauta??%®

No primeiro trecho, as “muitas harmonias” foram traduzidas conforme a necessidade do
conceito polyarmonia. No segundo, por sua vez, h4 uma declaracdo importante, a saber: a flauta
ndo é um instrumento de muitas harmoniai, mas de todas as harmoniai, € um instrumento pan-
harmonico. Baseando-se nesse detalhe, Platdo pode desconsiderar todos os outros instrumentos,
isto &, a necessidade de sustentar outros musicos e outros fabricantes de instrumentos, uma vez
que sé precisaria de uma Unica vertente instrumental. Com este singelo detalhe, Platdo parece,
também, expulsar muitas classes de musicos da polis ideal. A respeitadissima helenista Maria
Helena da Rocha Pereira, tradutora da Republica (PLATAO, 1987, grifo nosso) que aqui
lancamos mao, tinha consciéncia da diferenca entre esses dois termos, pois em 404d-e ela
traduziu panarmonia pela expressao que segue em italico: “E se comparassemos, julgo eu, toda
esta qualidade de alimentacgdo e dieta com a melopeia e 0 canto composto de toda a espécie de
harmonias e de ritmos, era uma comparagio bem feita?”.2%° Apesar da presenca do pasi, que
por ser um adveérbio de quantidade pode ser distribuido, neste trecho, ou para a harmonia ou
para o ritmo, ou para os dois, como pode ter sido o caso, talvez a tradutora ndo tenha

reconhecido o carater conceitual presente no totalizador pan- em panarmonia.

29 “rprydvev dpa kol mnktidov kol maviov dpydvov 8co moldyxopda koi moAvappdvia, dnpovpyodg ov

Opéyopev. (...)
i 6¢; aAOTOOVG | AVANTOG TOPAdEEN €lg TNV TOAWY; 1| 0V TODTO MOAVYOPIOTATOV, KOl OOTA TO TAVOPUOVICL
avAol tuyyaver dvta pipnpo;” (PLATO, 1905a, Respvblica, 399c-d).
290 g nv yap otpar TV TowdV citnow kai Siortav tf pelomotie te kol GOF Tfi &v T® movappovio kol v mict
pubuoig memomuévn dreikalovteg OpbdS dv drewaloyev.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 404d-e).
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5.3. O CONCEITO DE HARMONIA: USOS VERBAIS E NOMINAIS

Prosseguindo ainda para as gradaces do conceito de harmonia, apresentamos esta
forma com o radical hérmo (fipuo), que ja ocorreu anteriormente.?®® Contudo, falta ainda
apresentar algumas ocorréncias em outros dialogos e sua gradacéo no interior da filosofia de
Platdo. Os termos com este radical sdo ou verbos no tempo aoristo, perfeito ou mais que
perfeito, ou verbos nominais, como nas ocorréncias do participio. O primeiro exemplo que
trazemos aqui encontra-se na forma da terceira pessoa do singular aoristo. O sentido deste uso
manteve o significado do verbo que vimos no Capitulo 1 em Homero. Assim sendo, lemos, no
Sofista (1972, 262b-c, grifo nosso), que

E se dissermos ainda: ledo, cervo, cavalo, e todos 0s demais nomes que
denominam sujeitos executando a¢des, ha, ainda aqui, uma série da qual
jamais resultou discurso algum; pois, nem nesta, nem na precedente, 0s sons
proferidos indicam nem acdo, nem inagdo, nem o ser, de um ser, ou de um
nao-ser, pois ndo unimos verbos aos nomes. Somente unidos havera o acordo
e, desta primeira combinagdo nasce o discurso que sera 0 primeiro e mais
breve de todos os discursos.?®?

Ainda no Sofista, alguns passos seguintes da referéncia anterior, em 262d-e, vemos um
outro uso deste radical, mas agora na terceira pessoa do imperfeito. Aqui também a traducéo
mantém a mesma semantica do caso anterior. Todavia, deve-se observar que Platdo usa um
outro verbo que deriva de harmozo, a saber, harmottei, ou seja, um verbo na terceira pessoa do
presente do indicativo. Um terceiro uso verbal também ocorre: harméttonta (¢pudrrovra), no
participio presente. O que pretendia Platdo com tantas harmoniai em um trecho tdo curto? O
gque vemos com isso € que, para Platdo, alguns “sinais vocais” ndo concordavam, ndo
concordam e ndo sdo concordantes, resguardando, por assim dizer, o carater universal do seu
pensamento. Ou seja, Platdo faz uso de tais formas verbais para viabilizar, em qualquer tempo,
esta maneira de tornar acabada (apérgdsato) a confeccdo de discursos. Dessa forma, lemos

que “assim, pois, do mesmo modo que, entre as coisas, umas concordam mutuamente, outras

21 As ocorréncias que ja apareceram neste trabalho foram extraidas dos seguintes dialogos: Cratilo, 405a
(hérmosen - #ipuocev); Fédon, 93c (hermoésthai - #pudsBor), 93e (hérmostai - #puoorar); Lagues, 193d
(hermdsmetha - #pudoucha); Republica, 443e (hermosmeénon - 5jpuocuévov).

292 “ovKkodv Kol T Stav Aéyntar ‘Aéwv’ ‘Ehapog’ ‘inmoc,” doa e dvOUOTO TV TAC TPAEEIS b TPUTTOVI®MV
®vopdotn, Kol Kotd TovTny 81 TV GUVEYELOY 0VOEIS T GLVEGTN AOYOG: ovdepiay yap obte obTwe oVt ékeivg
pa&v 000 dnpadiov 00dE ovciav dvrog ovdE [N dvTog dNAOT T PmVNBEVTO, TPIV GV TIC TOIC OVOULAGL T PriLaTaL
KepAoT. T0Te & fpUOGEV Te Kol AOYOoG €yéveto g0BUG 1) TPAOTN GCLUTAOKT, GYEdOV TV AdYwV O TPMTOG TE Kol
opkpotatoc.” (PLATO, 1900, Sophista, 262b-c).
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ndo; assim, também, nos sinais vocais, alguns deles ndo podem concordar, ao passo que outros,
por seu mutuo acordo, criaram o discurso”.?%

Outra forma ocorre no Teeteto (PLATAO, 1973, 144d-e), cuja morfologia encontra-se
no infinitivo perfeito médio passivo hermdsthai (spudcbar). Em um contexto em que Socrates
cria uma imagem ironizando o posicionamento do seu interlocutor, Teodoro, no diélogo,

afirma:

Isso mesmo, Teeteto, para que eu proprio me contemple e veja como tenho o
rosto. Diz Teodoro que é parecido com o teu. Porém, se cada um de nos tivesse
uma lira e ele declarasse que ambas estavam com igual afinacdo, dar-lhe-
famos crédito de imediato, ou primeiro procurariamos certificar-nos se ele
entende de musica, para falar com autoridade??*

Este termo, em um contexto musical, foi interpretado por afinacdo de um instrumento
musical. Na Republica (PLATAO, 1987, 410e-411a) localizamos o uso desta mesma palavra.
Este termo, neste caso, foi traduzido por conciliar, o que, em certa medida, orna com a ideia de
afinar. No contexto do didlogo, busca-se para aquele que governara a poélis, uma afinacéo entre
amusica e a ginastica.?®® Logo, Platio questiona: “ento ndo é necessario concilia-la uma com
aoutra? (...) — E dessa harmonia niio resulta uma alma moderada e corajosa?”.2% Ora, deve-se
observar que a harmonia, neste trecho, é a traducdo de hermosménou (1jpuoouévov), no
participio presente médio passivo. Isso mostra que o que Platéo via na relacdo entre masica e
ginastica era harmonia e que essa harmonia, participando constantemente do presente, conduz
a alma para a moderacdo e para a coragem, os dois atributos necessarios do governador e do

guardido da pélis. Este mesmo sentido pode ser observado ainda neste mesmo dialogo, em 554e,

293 “ofte 81 Kaddmep T& TPAYHOTO T HEV GAALOIC HippoTTEY, T8 & 0D, Kai mepL T8 TR PVAC o oNuEio Té v
ovy apuoTTEL, TO 08 APpPoOTTOVTA AVTAV AdYOoV dnnpydoato.” (PLATO, 1900, Sophista, 262d-e, grifo nosso).
294 “mévy pdv ovv, @ Ocoitnte, tva Kéyd ERoVTOV AvackEymual ToTdY Tt & TO TPOcOTOV: NGV Yap Oeddwpog
&xew pe ool duotov. dtap €l vv Exoviow £KoTépov Avpav Een avtdg Npprocdar opoing, moétepov 0BVG dv

gmotevopev 1j Emeokeyaped’ v el povokog dv Aéyel,” (PLATO, 1900, Theaetetvs, 144d-e, grifos nossos).

29 para Platdo, é muito importante o cuidado com o corpo e esta é uma preocupacio educativa da polis ideal. No
fim do Livro IX da Republica (PLATAO, 1987, 591c-d), Platio demonstra que a boa forma corporal de quem
governara a poélis ndo o levara ao desregramento dos prazeres: “Em seguida — continuei eu — a boa forma e
sustento do seu corpo, ndo a orientard para prazeres animalescos e irracionais, nem vivera inclinado a isso, mas
nem sequer atendera a satde, nem dara importancia a ser forte, saudavel e formoso, se com isso ndo adquirir
também a temperanga, mas em todo o tempo se vera que ele compde a harmonia do seu corpo com vista a acertar
o0 acorde da sua alma.” [“Eneitd v, elnov, TV T0d chpatog v Kol TpoeTy ovy, 6Tee Tii Onpddst Kol GAdY®
Nndovi] Enurpéyog EvtadBa teTpappévog (noet, GAL” ovde Tpog Vyielay PAET®V, 008E TodTO TTPEcPedv, dmmg
ioyupog § VYMG 1| KAAOG EGTOL, £0V 1) KOL COPPOVACEY LEAAT AT ATV, GAL" del TV &V T® cOpaTL Aprovioy
¢ &v il wuydl éveka ovppoviag appottopevog eaveitar.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 591c-d)].

2% obrodv fppocOar 81 adtig mpog GAMAIag; (...)

Kol 700 pEv Nppocpévov ochepov te kot avdpeia 1 yoxn; (PLATO, 1905a, Respvblica, 410e-411a, grifos
N0SS0s).
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onde lemos que “por esse motivo?®’, penso que um homem desses terd um aspecto mais decente
do que a maioria; mas a verdadeira virtude, de uma alma em paz e harmonia consigo mesmao,
fugira para longe dele”.?%® Observa-se que o termo traduzido por “harmonia” foi hérmosménés
(npuoouévyg), um participio perfeito, ou seja, 0 homem que esta harmonizado consigo mesmo
da indicios de que tem uma lida comedida com os desejos. Este comedimento é uma “arte” da
justa medida, isto €, da propor¢do harménica.

Ha ocorréncias deste radical no Fédon (PLATAO, 2011). Entre os passos 85e-86d, ha

um uso extensivo e variado do vocabulo harmonia:

E que seria possivel alegar a mesma coisa, continuou, a respeito da harmonia
e da lira com suas cordas, a saber: que a harmonia é algo invisivel, incorpéreo
e sumamente belo numa lira bem afinada, e que esta, por sua vez, é corpo,
como também o sdo as cordas, coisas materiais, compostas, terrenas e de
natureza mortal. Ora, no caso de alguém quebrar a lira e cortar ou arrebentar
as cordas, alguém poderia argumentar como o fizeste: forcosamente aquela
harmonia ainda vive, ndo foi destruida; pois ndo é possivel subsistir a lira
depois de se partirem as cordas, e as proprias cordas, todas elas de natureza
mortal, e desaparecer a harmonia, da mesma natureza e da familia do divino e
do imortal, que assim viria a ser destruida até mesmo antes do que é perecivel.
N&o, prosseguiria essa pessoa; necessariamente a harmonia tera de continuar
em qualquer parte, por ser forcoso que a madeira apodrega primeiro, e as
cordas, antes de acontecer aquela alguma coisa. A esse respeito, Socrates,
creio que tu mesmo ja consideraste que a nog¢do da alma admitida por nés é
mais ou menos a seguinte: Da mesma forma que temos o corpo distendido e
coeso pelo calor e o frio, 0 seco e 0 tmido,?* e tudo o0 mais do mesmo género,
viria a sernossa alma a mistura e a harmonia de todos esses elementos, quando
combinados em justa proporcdo. Ora, se nossa alma for uma espécie de
harmonia, é evidente que, ao ficar relaxado o corpo, ou distendido em excesso,
por doencas e outras perturbagdes, forcosamente a alma fenecera logo, em que
pese a sua natureza divina, tal como se da com as outras harmonias, tanto as
resultantes de sons como das demais obras dos artistas; ao passo que 0s
despojos do corpo perduram por muito tempo, até que o fogo os destrua ou
venham a apodrecer. V&, portanto, 0 que devemos opor a esses argumentos,
no caso de alguém nos vir dizer que a alma, por ser a mistura dos elementos
do corpo, é a primeira a fenecer naquilo que denominamos morte.3®

297 O motivo do qual fala Platdo é o do tipo de homem que da ouvido aos melhores desejos. Cf. Replblica, 554d-
e.

298 510, TodTOL ST OlpaL EVGYNHOVESTEPOC BV TOAADY O TO0DTOC £1N: OHOVONTIKTIC 88 Kol NPLOGUEVNG TTC WoyTic
GAnO1 G dpetn TOPp® ot Ekpevyot av avtév.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 544e).

299 Esta mesma relacédo de contrarios (calor e frio, seco e imido) aparece no Banquete, 188a. Neste trecho também
ocorre o termo harmonia.

300 “roytn Epotye, i &° B¢, § N Kol TPl dppoviog &v TiC kol Apag Te Kol yopddv oV avtdv TodToV AdyoV simot,
MG 1 pev appovia aopaTov Kol AchUatov Kol TayKoAov Tt kal 01V oty &v T fippoouévn Aopa, avti 6 1 Adpa
Kad ol yopdai chpatd 1€ Kol cwpatostdf] kol cvveta kol yeddn €01l kai Tod Bvntod cuyyevi. émelday odv 1
Katdén Tic v Apav 1j dwotépn kol dtoppnén Tog yopdds, &1 g duoyvpifotto @ avTd AdY® Gomep oV, MG
Gvéykm &t etvon TV dppovioy dxetvnv kai ur drolorévar—ovdepio yop umyovi dv i v pév Apav Ett eivot
JEPPOYLIDY TAOV YopdBV kol Tag xopdas Bvnroeldeis ovoag, v 6 appoviav droimAiéval tiv Tod Beiov te Kai
a0avaTov OpoeLR TE Kol cVYYEVR, TpoTépay Tod BvnTod dmoropévnv—aAAd eain dvdykn £t Tov eivar adTV
THY dppoviav, kol TpdTepov Té EVA Koi TaG X0pdic KatacamioesOu mpiv TL éketvnv madgiv—riod yap odv, @
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No trecho do Fédon acima citado, temos o personagem Simias questionando Socrates
acerca das semelhancas que ha, por um lado, na relacdo entre o corpo e alma e, por outro, entre
o instrumento e a harmonia.3*! Ele defende a ideia de que se o corpo ¢ a prisio da alma, tal

como Socrates havia posto,®%2

0 instrumento € a prisdo da harmonia e que, tal como o corpo
que sucumbe, o instrumento também, indo a alma daquele, esvai-se a harmonia deste.
Coletamos em seu questionamento nove ocorréncias do termo harmonia. Sendo que apenas
uma delas possui o radical hermo (1puo). Apesar de ndo ser tio claro o tratamento dado na
traducdo acima para este termo, pode-se perceber que é usado no campo semantico da musica,
isto é, o termo foi traduzido por afinacdo. Contudo, a primeira aparicdo da harmonia diz
respeito a algo proximo de uma escala musical, por estar proxima da lira. A segunda ocorréncia
trata do problema do modo como esta harmonia se torna fenémeno, seu estado e constituicdo:
invisivel, incorpdreo e belo, se estiver sendo executada numa lira afinada (hermosménéi -
fpuoouévy). A partir deste ponto, Simias coloca a ideia de que a alma é formada por elementos
que estdo em relacdo de contrarios e que tais relagdes formariam também a alma como a
harmonia. Na compreensdo de Simias, a alma, por ser feita dos mesmos elementos do corpo,
ela também morre quando tais elementos desestruturam-se.

Seguindo as interpola¢des colocadas por Simias e Cebes, Equécrates, outro personagem,
interrompe a narrativa de Fédon, que, sob a caligrafia de Platdo, conta-nos os Gltimos suspiros
de Socrates. Em uma resposta “dramatica”, Equécrates sente sua crenga desestabilizar-se diante
da fala de Sécrates, pois acreditava, tal como Simias, que a “alma é uma harmonia”.3%® Este
espanto e/ou admiracdo (thaumastos - Oawvuactdss) que sofre este personagem com relacdo a
fala de Socrates mostra a condicio para que a filosofia possa estabelecer-se.>®* Este espanto
mostra que poderia ser popular a ideia de a alma ser a harmonia. Em sua resposta a Simias,

Sécrates usara o termo harmonia de diversos modos.

TohKrpateg, olpat Eymye Kol avtdv oe 10d10 EvieBuuficol, 8Tl 1010016V TL pdAioTe DITOAAUPEVOLEY TRV YUV
givat, Gomep EVIETapévoy 10D GOUOTOg UGV Kai cuvexouévov Hrd Beppod kod yoypod Kkoi Enpod kai bypod kai
10100tV TVAV, KPEGIY Elval Kod Gppovioy adTdv ToVTmv TV Yoy Nudv, éreday tadto KaAdg Kol LeTpiong
Kkpadfj TpOC EAAAo—Eei 0DV TVYYGVEL ) WoyT) 0060 Appovia Tic, STiAov 8Tt, STav Yaracof 10 P HUDY GHETP®S
| émTodfi VO VooV Kol ARGV KAK@GY, THY HEV Yoy Gvaykn e00v¢ Dmapyst GmoAmAéval, Kaimep oboav
Bglotamy, Gomep kol ol GAlat appovion of T &v Toig PBOYYOIg Kal &v TOig T@V dnuovpy®dv Epyolg maot, Ta 08
Aelyova ToD OOUATOG EKAGTOV TOADV YPOVOV TaPaUEVELY, E0C Gv T KoTokowdf| § KoTacanfi—opa odv Tpdg
T0DTOV TOV AOYOV Ti PYoOpEY, E6V TIC GEL0T KPAGTY 0DGOV THY WUV TV &V T() COUATL &V T® KAAOLIEVE® BovaT®
TpdTV drorvcBar.” (PLATO, 1900, Phaedo, 85e-86d).

301 Aqui iniciaremos também as andlises das formas da harmonia, propriamente dita, tanto nas formas nominais
como nas formas verbais. Apesar de ja ter aparecido em demasia nas paginas anteriores.

302 Cf. Fédon, 82e-83a.

803 «rd @appoviav v U@V eivor v yoxv” (PLATO, 1900, 88d, grifo nosso).

304 Em 91d, Sécrates faz um resumo das dividas de Simias e Cebes. Neste resumo, aparece o termo harmonias
(dpuoviog).
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Analisaremos, portanto, os aparecimentos do conceito de harmonia nesta resposta. Para
Sdcrates, € um erro acreditar que a harmonia € a alma, ou vice-versa, pois ndo se pode ter a
opinido de que a “harmonia ¢ uma coisa composta e que a alma nada mais é do que a harmonia,
uma composi¢cdo das tensdes das cordas do corpo (...) e afirmar ao mesmo tempo que a
harmonia existiu antes dos elementos dos quais viria a ser composta”.3®® Para Sdcrates, ha um
problema légico ao afirmar que a alma é harmonia, pois tal crenca significa acreditar que a
alma pudesse morrer antes do corpo, tal qual a harmonia defendida por Simias, uma vez que €

a harmonia da lira, isto €, uma harmonia musical. Pois, para SAcrates,

A alma ndo €, pois, como a harmonia com a qual tu a comparas. A harmonia,
com a qual comparas a alma, ndo apresenta analogia com ela neste ponto:
primeiro, com efeito, existem a lira e as cordas, e depois os sons inarticulados
e a harmonia, que se forma por Gltimo e desaparece antes de tudo mais.3%
(PLATAO, 1972, Fédon, 92b-c)

Ironizando a contradigdo logica que Simias reconheceu expressar,%’ Socrates afirma
que “se ha uma linguagem que seja coerente, ¢ bem aquela que fala da harmonia”3% e continua
respondendo a Simias que: “é necessario entdo escolher entre essas duas linguagens (...). A que
afirma que instruir-se é lembrar-se ou a de que a alma é uma harmonia?%® (PLATAO, 1972,
92¢). E no minimo curioso ver que, no Protagoras (PLATAO, 1980a, 333a), Platdo apresenta
algo semelhante. Ao conduzir, também, seu interlocutor para uma contradicdo légica, Platdo
afirma que € necessario escolher uma das proposi¢des, pois “juntas, as duas nao fazem boa
musica; ndo afinam nem se harmonizam”.3'° E neste ponto que a harmonia se torna tanto
musical como linguagem. Tomando a afirmacdo de que harmonia é linguagem, temos que a
linguagem humana, precaria e condicional, estabelece-se por combinacao de contrarios, ou seja,
as semanticas consolidam-se tendo em vista a constante de seus contrarios: amor-6dio, guerra-

paz, vida-morte. Além disso, a harmonia musical comunica alguma coisa, como por exemplo,

305« @ppoviay pév eivor covletov mpdypa, yogiv 8¢ appoviay Tvel €k TGV Katd ro cm)u(x EVIETAUEVQOV

ovykelohat: (...) conTod AEYOVTOC OC TPOTEPOV TV GPLOVIO GLYKEWEY, TPV Ekeiva stvon &€ GV £t otV
ocvvtedijvar,” (PLATO, 1900, Phaedo, 92a-b).

306 «o yaup ST} Gpprovia Y€ 6ol T0100TOV 0TtV @ Amecalslc, GALY TPdTEPOV Kai 1 Aopal kol ai yopdai koi ol pAdyyor
£TL AVAPROGTOL HVTEG YiyvovTal, TEAELTATIOV O TAVTIMY cuvioTaTol 1) appovia Kol tpdtov dndiivtar.” (PLATO,
1900, Phaedo, 92b-c, grifo nosso).

307 Cf. Platéio, Fédon, 92c.

308 “npsnm ve ginep T I MOy cuvmdd eivor koi ¢ mepi appoviag” (PLATO, 1900, Phaedo, 92c, grifo nosso).

%1 6L Bpa mOTEPOV Qi TOV AOYOV, THY pddnowv dvapvnoty givar fi yoymv appovioav; ? (PLATO, 1900, Phaedo,
920)

810 “oftor yop ol Adyol Gp@OTEPOL 0D TAVD LOVGIKGS AEYOVTOL 0V Yop GUVASOLGLY 0VOE GUVOPUATIONGTY

arnrowg” (PLATO, 1903, Protagoras, 333a).
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as harmoniai lamentosas da qual fala Platdo na Republica.3!! Neste angulo de visdo, as
harmoniai sdo sinais que comunicam algo e comunicam por contradicdo, por jogos de
composicao de contrarios e/ou distintos.

A partir do reconhecimento, por parte de Simias, e de concordar que a alma nao é
harmonia,®!? Platéo, no proprio Fédon, desenvolvera uma teoria da harmonia. Platéo inicia esta
teorizacdo baseando-se na ideia de que os elementos que formam a harmonia condicionam o
valor desta harmonia. Na voz de Sdcrates temos a seguinte questdo que abre a teorizacdo da
harmonia, no Fédon (PLATAO, 1972, 92e-93a): “Bem; mas eis outra questio, Simias: crés que
uma harmonia, ou qualquer outra coisa composta, possa ter qualidades outras e diferentes
daquelas que possuem os elementos de que é composta?”.3'® Temos, resumidamente, entdo na

secdo 93a-d do dialogo Fédon os seguintes pressupostos teoricos:

A harmonia ndo pode guiar os elementos que a compdem;
A harmonia deve estar submetida aos elementos que a compdem;
Os sons da harmonia e seus movimentos estdo submetidos as partes que a compdem;

As partes que compdem a harmonia definem-na.

o ~ W e

Nenhuma harmonia é mais harmonia do que outra: nem em ndmeros, nem em
tamanho, nem em forga;

6. A harmonia ndo é nem mais nem menos harmonizada.

Isto significa dizer, em suma, que se 0s elementos que compdem a harmonia estiverem
em desacordo ja ndo é harmonia. O que define a harmonia € a relacdo entre as partes
constituintes. Com isso, Platdo conclui que se a alma fosse harmonia ela ndo poderia soar
diferente do corpo,®* mas o que néo significa afirmar que ndo haja harmonia na relago corpo-
alma.

Impossibilitando o pareamento entre a alma e a harmonia, Sécrates passeara pela poesia
buscando fortalecer o seu argumento. Platdo cita, a partir de Socrates, os versos 17 e 18 do
Canto XX da Odisseia de Homero (2014a):

311 “Quais sdo entdo as harmonias lamentosas?” (PLATAO, 1987, Replblica, 398e) [“tiveg ovv Opnvddelg
appovioar” (PLATO, 1905a, Respvblica, 398e)].

312 “E por esse motivo ndo me parece certo afirmar que a alma é uma harmonia, seja eu quem o diga ou seja
outrem.” (PLATAO, 1972, Fédon, 92e). [“S1& tadto pite épnavtod pite dAlov amodéyesdar Aéyovtog d¢ yuym
éotv appovia.” (PLATO, 1900, Phaedo, 92¢)].

813 «rf §¢, 1 & B¢, ® Tyupia, Thde; dokel cot appovig §j GAAN Tvi cuvBécel mpootkew BAAmG g ExEW T OG av
gkeiva &m &€ Gv av ovykéntoy” (PLATO, 1900, Phaedo, 92e-93a).

814 Cf. Fédon, 94c.
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Golpeando o peito, fala ao coragdo: ‘Suporta,
cardio! Ja suportaste muitas cachorradas.3!®

A referéncia a Homero é uma clara guerra entre o impulso a acdo e a esperanca de que
dias melhores virdo e, a0 mesmo tempo, a certeza de que coisas piores ja se passaram. Acerca
destes versos, Socrates questionara seu interlocutor da seguinte maneira: “crés que ele teria dito
isso se houvesse considerado a alma como simples harmonia, inteiramente sujeita as inclinagdes
do corpo, e ndo como algo que rege e governa o0 corpo, em suma como uma coisa por demais
divina para se comparar & harmonia?%*6 (PLATAO, 1972, Fédon, 94e), e segue afirmando que
“ndo ¢ coisa assisada considerar a alma como uma simples harmonia; pois, assim, nao
ficariamos de acordo nem com Homero, divino poeta, nem conosco mesmos™>!’ (94e-95a). A
nosso ver, a referéncia a Homero excede, aqui, uma ironia ou preocupa¢do com a verdade
contida na poesia, acentuando o reconhecimento (i) de que Homero € o grande educador dos
gregos; (ii) de honestidade intelectual; (iii) da marca de um dialogo constante que Platdo traca
nos seus textos com a poesia homérica. Nessa perspectiva, julgamos correto afirmar que Platdo
ao mesmo tempo estabelece uma dura critica a poesia de seu tempo, principalmente na expulsdo
dos poetas na Republica, e mostra a importancia do pensamento ali disposto.3®

Ainda acerca da relacdo entre harmonia e corpo, vemos também no Filebo (31d) Platdo
(2012) usar a harmonia como metafora para a saude do corpo. A imagem € a seguinte: a)
imaginemos um corpo de um ser vivo; b) metaforicamente, tal corpo é estruturado, quando
saudavel, por cordas afinadas e/ou em harmonia; ¢) quando desarmonizada, tal corpo adoece.
Percebe-se que Platdo, ao usar o termo harmonia, realca a combinacdo de contrario presente na

relacdo salde-doenca:

815 “51i0og 88 mAREag Kepadiny Mvirame uodw: / Téthabdt 81, kpadin: kol koviepov &Alo mot’ EtAng.” (HOMER,

1919, Odyssey, XX, v.17-18). Este mesmo trecho repete-se na RepuUblica duas vezes, 390d e 441b, neste, apenas
0 verso 17.

816 «“Gp” ofe1 aOTOV TADTA OGO SIVOOVIEVOV MG fppoviag avTic obong kol ofag dyscBot H1d T@V T0D GOUATOC
nanuatev, AL’ ovy ofog dysv Te tadto kol deomdlewy, kal obong avthig ToAd Og10TéPOL TIVOG TPAYUATOC T
ko’ appoviav;” (PLATO, 1900, Phaedo, 94e, grifo nosso).

817 " uiv ovdauf] KaA®C Exel Woynv appoviay Tvel gévon stval obte yap v, d¢ fokev, Ouipw Osio momTii
oporoyoiuev odte avtoi fuiv avroic." (PLATO, 1900, Phaedo, 94e-95a).

318 Em mais um trecho do Fédon (1972, 95a), vemos um dialogo de Platdo com a poesia de Hesiodo. Tal como
expomos no Capitulo 1 do presente trabalho, a deusa Harmonia é filha de Ares e de Afrodite e casa-se com
Cadmo. Acerca disso lemos que “agora que a Harmonia tebana se nos tornou de certo modo propicia, e do modo
que lhe convém, isto é, com comedimento, ocupemo-nos de seu esposo Cadmo. Mas como, meu caro Cebes, e
com que provas, poderemos conciliar Cadmo?” [“elev &1, | 8" dg 6 Tokpdng, T0 uév Appoviag Mpiv Tiig
OnBuoikfg ed Tog, O Eowke, petpiog yéyovev: Ti 88 81 1o Kadpov, Eon, @ KEPng, mdg ilacoueda kol tivi
Moy®;” (PLATO, 1900, Phaedo, 94e-95a)].
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Eu digo que, tendo se desatado a harmonia entre nos, seres vivos, ocorre a
dissolucdo da natureza e, simultaneamente, N0 mesmo momento surgem as
dores.

(...)

Mas, quando a harmonia se recomp8e novamente, retornando a sua propria
natureza, devemos dizer que surge o prazer — se temos que estabelecer as
maiores coisas em poucas palavras e o mais rapido possivel.*!®

Neste sentido, esta citacdo ndo nega a ideia de Sdcrates defendida no Feédon, mas
corrobora que o lugar da harmonia é na relacdo corpo-alma. A ideia da harmonia aqui €
apresentada como metafora para o corpo, o que nao significa dizer que o corpo é harmonia.

Retomando a questdo acerca da expulsdo dos poetas, vale expor aqui 0 que geralmente
ndo é feito acerca deste posicionamento de Platdo sobre este assunto no interior da tradi¢do
filoséfica. Em primeiro lugar, este movimento de expulsdo dos poetas € um movimento comum
na historia da filosofia grega. Quando Xenofanes (21 DK B11) e Heréaclito (22 DK B40, 42)
falam sobre os deuses e sobre 0s poetas, eles também agem com o mesmo vetor que alimentou
o posicionamento de Platdo na Republica.®?° Contudo, nas Leis, Platdo parece reordenar o lugar
dos poetas promulgando regras para a suas atividades. E preciso compreender que a
preocupacdo de Platdo para os exercicios dos poetas atravessa 0s usos das harmoniai. Dessa
forma, lemos que “assim, também, o legislador sensato convencera o poeta a usar sua bela e
recomendavel linguagem, ou, no caso de ndo ser obedecido, 0 obrigara a apresentar nos ritmos
e harmonias de suas cangdes vardes temperantes, destemidos e de todo em todo virtuosos”3%:
(PLATAO, 1980b, Leis, 660a). Na secdo seguinte a esta passagem, em 661c, especificamente,
Platdo retorna ao problema do poeta e afirma que “essa linguagem, segundo penso, que precisais
exigir de vossos poetas, obrigando-os a pér em consonancia com ela o ritmo e a harmonia, para
a boa educacdo dos jovens”.32

Encontramos na Républica (PLATAO, 1987, 349e), por seu turno, uma efervescéncia
do conceito de harmonia. A Unica ocorréncia no Livro | aparece na forma participial presente

harmottémenos (cpuotréusvog) 3%, com o sentido de afinagdo. Em um contexto onde a musica

319 “Uéym toivov TG appoviog pév Avopévng Muiv &v toic {doic duo Aot tiic phcemg kai yéveotv dAymdovay dv
@ 10T€ YiyvesOor ypovo. (...)

TAALY 3€ APUOTTOUEVNC TE Kald €1g TNV aTg VoY dmoveng ndoviy yiyveoBot Aektéov, €l del 0L OMiywv mepl
ueyiotov 6t tdyiota pndivor” (PLATO, 1901, Philebvs, 31d).

320 Indicamos aqui a leitura do texto “Homero e o principio da pedagogia” (COSTA, 2017), onde o autor propde
uma analise partindo dos filésofos da primeirissima filosofia até a Republica de Platéo.

32 “ramTov 0n Koi TOV momTikov O 0pdC vopobEtng &v Toig kaloig Pripact kai EmaveTolg neioet Te, Kol dvaykacel
un meibov, T 1OV cEepdvav te Kol avipeiov Kol maviog dyobdv avopdv &v te pubuoic oyfuote Kol &v
appovioow puéin mowdvta 0pBdg moelv.” (PLATO, 1905b, Leges, 660a).

822 “rodta 51 Aéyetv, otpar, TOVG Top VIV TOMTAC, fnep £y®, MElCETE KOd AVOYKAGETE, KOi £TL TOVTOLG EMOUEVOVG
pLOLOvS TE Kol appoviag dmodddvrag Todede obT® Tovg véoug Nudv.” (PLATO, 1905b, Leges, 661c).

323 Esta forma com dois “taus”, como ja dito, remete ao uso 4tico da lingua grega.
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faz-se presente como exemplo, temos uma indagagdo de Socrates a Trasimaco: “Parece-te, pois,
excelente criatura, que um mausico, quando afinaa lira, pretende exceder outro musico na tensao
ou distensdo das cordas, e se considera digno de o ultrapassar?”.32* Aqui Platdo parece ja pensar
a harmonia na atividade pratica de um musico. Contudo, ndo se deve pensar que as afinacfes
das cordas sdo fixas, ou seja, as cordas das liras, no tempo de Platdo, ndo tinham frequéncias
absolutas como somente a musica a partir de Johann Sebastian Bach, no século XVII, vai
experimentar.

No Livro Il da Republica (1987, 397b-c) encontramos varios usos do conceito de
harmonia. O primeiro marca a harmonia no interior da léxis (1é¢i¢) — ou da narragdo. Ha, na
percepcao platdnica, uma harmonia e um ritmo caracteristico para cada uma das narrativas. O
termo harmonia aparece duas vezes, como € possivel ler no seguinte excerto: “por conseguinte,
destas duas®?®, uma experimenta pequenas alteracdes e, desde que se dé & narraco a harmonia
e ritmo convenientes, € facil ao orador manter essa correc¢do e harmonia Unica — pois pequenas
sd0 as mudangas — e também o ritmo igualmente aproximado”.®?® Esta fala diz respeito a
narrativa simples, pois ndo carece de muitas harmoniai. Contudo, ao descrever a presenca da
harmonia na narrativa imitativa, Platio questiona retoricamente que “ao contrario da primeira,
ndo exigira todas as harmonias e todos os ritmos, se tiver de ser feita a exposi¢do como é preciso
(ue o seja, por isso mesmo que abrange toda sorte de modifica¢des?”%?’ (PLATAOQ, 2000,
Republica, 397c). Ao propor uma narrativa mista como possibilidade de coexistirem na polis
ideal, Platdo afirma que, “no entanto, talvez me digas que ela ndo se adapta ao nosso governo,
porquanto nao existe entre nds homem duplo nem multiplo, uma vez que cada um executa uma
s6 tarefa. — Efectivamente, ndo se adapta”®?® (PLATAO, 1987, 397d-e). As duas presencas do

verbo adaptar neste Gltimo excerto da Republica sdo a tradugdo de harmottein (Gpudrrev)®®® e

324 Esta foi uma das duas tradugdes cotejadas em lingua portuguesa. A segunda foi a tradugdo de Carlos Alberto
Nunes, que apresentou estas mesmas linhas da seguinte maneira: “E seras de parecer, meu caro, que ao encordoar
sua lira queira algum musico ultrapassar outro musico ou alcangar sobre ele alguma vantagem no que respelta a
tensdo ou ao relaxamento das cordas?” (PLATAO, 2000, Republica, 349¢). [“Soksl dv ovv Tic cot, O &p1oTE,
HOVGIKOG GVip GPROTTONEVOS Apav €0EAelv povowkod Avopoc €v Tf| €mtdost Koi AvEsel TV YopddV
mAeovekTelv §j aE100v mAéov Exewv;” (PLATO, 1905a, Respvblica, 349e, grifo nosso)].

325 Essas duas, a que o texto se refere, sdo as espécies de narracdo: a narrativa imitativa e a narrativa simples. Cf.
(Republica 396e-397b). Mais sobre a problematizacdo dessas duas espécies de narrativa, ver Bolzani (2014).

326 “odicolv anToiv TO HEV GpIKPAGS TAC HETABOAAS EXEL, Kol €AV TIC Amodd® Tpémovoay appoviay koi PuOudv i
AéEet, OALyoL TTpOG TV otV yiyveton Ay 1@ 0pOdg AéyovTtt kal &v uid appovig — opikpod yap ol petoforai
— kai 81 kol &v puoud moadtmg taparincio tvi;” (PLATO, 1905a, Respvblica, 396b-c, grifos nossos).

827 «1{ §& 10 10D £TépOV £100C; OV TV EvavTioy Seltal, mOc®HY PV appovid@dy, Tévimy 88 puoudy, ei péAlel abd
oikeiwg Aéyeobar, S TO mavTodamac Hopeag Tdv petafordv Exew;” (PLATO, 1905a, Respvblica, 397c, grifo
N0sso).

828« Towg, v 8 &yd, 0K Av avTOV ApudTTEy Qaing Tj nuerapa molteiq, 6Tt oVK EGTV SutAodg Gvnp Tap’
NIV 000¢ ToAramAole, Eneldn| Ekaotog £v mpdrttet. o0 yap ovv appottet.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 397d-e).

329 Esta forma aparece uma vez no Ménon, 76c.
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harmottei (épudrre)®®, respectivamente. O que Platdo esta nos dizendo é que este tipo de
homem, que tem a capacidade de um dizer misto, ndo harmoniza com o governo da poélis.
Contudo, Platdo nao deixa claro qual tipo de narrativa é a pura: ou a mimética ou a simples.
Tentar responder a esta questio aqui fugiria demasiadamente do escopo do nosso trabalho.3

Ainda no terceiro livro da Repulblica, vemos a harmonia sendo utilizada como
ferramenta de purificacdo da cidade. Como ja citado, Platdo define as harmoniai lamentosas®?
como sendo a mixolidia e a sintolidia, e as harmoniai dos banquetes, a iénia e a lidia.®** Depois
de purificar as harmoniai, Platdo tracara ritmos especificos que podem ser Uteis para mais bem
educar a cidade.®3 Esta solicitagdo de Sdcrates que visa a relagdo entre harmonia e ritmo leva
seu interlocutor, Glducon, a um espanto e a uma suspensao do juizo. Platdo afirma que “o que
por observacao prépria poderei adiantar é que ha trés formas fundamentais na composi¢do dos
metros, como ha quatro na dos sons, de que originam todas as harmonias. Mas quais sejam as
que imitam estas ou aquelas formas particulares de vida, é o que ndo saberei dizer”3®
(PLATAO, 2000, Republica, 400a). Todo este rigor e, até certo ponto, rigidez propostos por
Platdo tém por finalidade uma educacdo pela musica, pois esta atinge a alma e a afeta mais
fortemente. 3%

No Livro 1V, o termo harmonia aparece, também, algumas vezes. Platdo, na se¢do 430e
(1987), criou uma alegoria com a harmonia cujo designio era o de mostrar uma definicdo da
temperanga. Em seus termos, lemos que “vista de onde estamos [Socrates e Glaucon],
assemelha-se, ainda mais que nos casos anteriores, a um acorde®*’ e a uma harmonia” 3%
Algumas linhas a seguir, Platdo mostra que é homdloga a relacdo entre harmonia e temperanca,

como pode ser lido em 431e.33 O motivo para tal afirmagio sobre a homologia entre estes dois

330 Esta forma verbal foi também encontrada em Carta VIII, 356d.

331 Sobre este problema, indicamos o texto de Branddo (2007).

%32 P|atdo volta a estas harmoniai lamentosas em 411a.

333 Acerca destas harmoniai, cf. RepUblica, 398d.

334 Cf. Republica, 399e-400a.

335 <Aha poL AL, Em, ok Exo Aéyev. 811 pév yap tpi’ drta Sotiv €18 &€ AV ai Paoelg mékovTan, Homep &V TOig
0B6yyo1c Té€TTapa, BOev ai mioar appovial, teBeapévog av gimout: moia 8¢ omoiov Pilov ppnpata, Aéyev odk
&yw.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 400a).

33% Cf. Republica, 401d-e.

337 Nesta palavra, Maria Helena da Rocha Pereira escreveu o seguinte (PLATAO, 1987, Républica, n.20, p.181):
“a palavra grega que assim traduzimos, cuvewvia, pode designar a consonancia das notas da oitava, e bem assim
de outros intervalos musicais. O fildsofo serve-se desta imagem para preparar a definicdo de temperanga
(cweoovvn), que apresenta a seguir”. Para quem quiser saber onde a definigdo € apresentada, cf. Republica,
439%e.

338 “xoi d¢ ye éviedlev idelv, cuppavig Tvi kol dpuovig mpocséokey pdiiov fj o Tpdtepov” (PLATO, 1905a,
Respvblica, 430e).

339 «“yés entdo — repliquei eu — que adivinhdmos correctamente ha bocado, ao dizer que a temperanca se assemelha
a uma harmonia?” (PLATAO, 1987, RépUblica, 431e) [“Opdic obv, fjv & &yd, 6Tt émiedg Epavievopueda dptt
¢ appovig Tvi | coepocivn duointar,” (PLATO, 1905a, Respvblica, 431e)].
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conceitos é que Platdo vé a temperanca como um intervalo de oitava que abarcaria todas as
notas, tanto as pequenas como as grandes.>*° Na secdo 441e-442a (PLATAO, 2000), Plat&o
rememora, em forma de pergunta retorica: “a mistura acertada de Musica e Gindstica € que as
pde de acordo, esticando a razdo e alimentando-a com belos discursos e ensinamentos, ou
afrouxando algum tanto a outra, moderando-a mais branda por meio da harmonia e do
ritmo?”.34

No excerto que vai da secdo 530e a 531c do Livro VII, Platdo critica um modo
improficuo de estudar. Neste passo, é afirmado, por um lado, que os estudantes ndo devem de
maneira alguma realizar um estudo imperfeito, que é fazer célculos das harmoniai sem chegar
a lugar algum com esse tipo de conhecimento. Porém, por outro lado, os musicos que buscam
a afinacdo no instrumento, os chamados musicos empiricos, sdo intelectualmente inferiores,
guando comparados com os harmonikoi, que se elevam com a apreciacdo da musica. Os
instrumentistas empiricos, para Platdo, sdo aqueles que tem a escuta como fundamento da
realizagdo da execugdo musical, pois “o critério da retiddo de sua arte ¢ o seu ouvido”*?
(MOUTSOPOULOQS, 1959, p.294, traducdo nossa). Dito isto, no passo 531b-c, Glaucon declara

a seguinte sentenca:

Referes-te aqueles honrados musicos que perseguem e torturam as cordas,
retorcendo-as nas cavilhas. Mas ndo va a minha metafora tornar-se um tanto
magcadora, se insisto nas pancadas dadas com o plectro, e nas acusagdes contra
as cordas, ou porque se recusam ou porgue exageram — acabo com ela e
declaro que ndo é desses que eu falo, mas daqueles que hda momentos dissemos
que haviamos de interrogar sobre a harmonia. E que eles fazem 0 mesmo que
o0s que se dedicam a astronomia. Com efeito, eles procuram os nimeros nos
acordes que escutam, mas ndo se elevam até ao problema de observar quais
s30 0s nimeros harmonicos e quais 0 ndo s&o, e por que razdo diferem.34

A harmonia na Republica de Platdo tem um papel fundamental como estamos tentando
demostrar até aqui. No Livro X (1987, 601a-b), o autor apresenta uma consequéncia da sua
teorizacdo da harmonia. De certo modo, mostra-nos a necessidade de dar a devida atencdo para

340 Acerca desta metafora musical, cf. Republica, 432a.

341 “Lovotiii Kol YOUVaGTIKTiG KpAoIS ULPMVE adTé TOMGEL, TO PV EMTEivousa Kol TPEPOVGa AOYOLS TE KOAOTC
kol podfuocty, T 8¢ dvieica mapapvbovuévn, fuepodoa dppovig te kai pvoud;” (PLATO, 19053, Respvblica,
441e-442aq).

342 «“le critére de la rectitude de leur art est leur seule oreille” (MOUTSOPOULOS, 1959, p.294).

343 “5h pév, v 8’ &yd, Todg YpNoTodC Aéyelg Tode Taig yopdaic mpdypata mapéyovrag kol Pacavifoviac, &mi Tiv
KOAMOTOV 6Tpefrodvtag: tva 6€ T LaKPOTEPO 1] EIKAV YiyvNTOL TAKTP® T€ TANY®V YIYVOUEVOV KOl KOTNYopiog
népt Kol £€apvnoemg Kol draloveiog yopddv, mavopol TH¢ eikdvog Kai 0D eNuL To0TOVG AEyety, AN’ Ekeivoug
olg Epapev vovon mepi appoviag Epnoechat. TavTOV Yap T010VGL TOTG &V Ti] AGTPOVOULY: TOVS YOp €V TadTOLG TOdG
cvupoviog Toic dkovopévarg aptBpovg {ntodowv, dAL” ovK &ig TpofAnpata dviacwy, EMCKONEV Tiveg COUPOVOL
apdpol kai tiveg ob, kol S i ekdrepor.” (PLATO, 1905a, Respvblica, 531b-c).
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0S USOS e as consequéncias politicas que tais praticas podem acarretar. Por exemplo, 0 poeta, ao
ensinar as diversas artes, lanca mao do “metro, ritmo e harmonia. Tal ¢ a grande sedu¢do que
estas tém, por si so6s. Pois julgo que sabes como parecem as obras dos poetas desnudadas do
colorido musical, e ditas s6 por si”.>** Nesta perspectiva, as harmoniai, para manter a imagem
do involucro que abarca toda a esfera em Empédocles, reveste o conteddo da poesia, domando
e hipnotizando, tal como foi neste capitulo comentado acerca do dialogo fon, as pessoas,
fazendo-as aceitar todos os contetdos sem entrar em dissensdo com eles. Por isso que as
escolhas das harmoniai sdo fundamentais, porque sdo elas as responsaveis por enformar a
populagéo.

Ainda, na Republica, vemos Platdo desenvolver uma mitologia denominada como a
harmonia das esferas. Esta doutrina afirma que os planetas estdo espacados um do outro por
relacGes matematicamente proporcionais e, ao realizar cada um seu movimento revolucionario,
emitem um som em harmonia. Este modo de ver e de escutar revela a um so tempo o que se
pode compreender por educagdo e cultura na perspectiva platonica. Estes dois sentidos
canalizados na perspectiva, aqui proposta, proporcionam ao humano uma capacidade que,
quando regido pelo 16gos, consolida um certo conhecimento apurado das coisas. Talvez esta
seja a mais famosa das harmoniai na filosofia de Platdo e, como tal, representa imensas

dificuldades interpretativas.

O fuso girava nos joelhos da Necessidade. No cimo de cada um dos circulos,
andava uma Sereia que com ele girava, e que emitia um Gnico som, uma Gnica
nota musical; e de todas elas, que eram oito, resultava um acorde de uma tnica
escala. Mais trés mulheres estavam sentadas em circulo, a distancias iguais,
cada uma em seu trono, que eram as filhas da Necessidade, as Parcas, vestidas
de branco, com grinaldas na cabeca — Laquesis, Cloto e Atropos — as quais
cantavam ao som da melodia das Sereias, Laquesis, o passado, Cloto, 0
presente, e Atropo o futuro.3*> (PLATAO, Republica, 617b-c)

O que poderia ser esta tal harmonia das esferas? Na interpretacdo de James Adam

(1902a, p.452, traducdo nossa), lemos que

344 gy néTp® Kol PLOUD Kol Gppovig, TavL £b doksiv AéyecBai, £GvTe Tepl oTpaTyiag £6vTe TPl EAAOL OTOLODV:

obtm evoel adTd Tadto HeydAny Tva KNAnoy Exewv. énel youvobévta ye T@v TG HOVCIKTG YPOUAT®V TO TOV
TOMT®V, 00T £ oOTAV Aeydueva, oipoi og gidévot ola paiveton.” (PLATO, 19053, Respvblica, 601a-b).

345 “o1pépechot 8¢ adTov &v Toig TG Avlykng Yovacty. &mi 8 TV KiKklov adtod dvadey 8¢ ékdotov PePfnréval
Yelpiiva COUTEPLPEPOUEVIV, POVIV o igloay, Eva TOVOV: €k Tac®dV 08 OKTM 0VCMV oy ApHoVIoY GCUUE®VETV.
dAlag O¢ kabnuévag mépi o1’ ioov Tpeis, v Bpove Ekdotny, Buyatépag tiig avaykng, Moipag, Aevyeyovoicag,
oTéppata €nl TOV KeEPUADV €xovcas, Adyeoiv te kol KimBo kol Atpomov, DUVElV Tpodg TNV TOV ZEPHVOV
apuoviav, Adyeow pev ta yeyovota, Koo 8¢ ta dvta, Atpomov 8¢ ta pélkovta.” (PLATO, 1905a, Respvblica,
601a-b).
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0s sete planetas através de seus movimentos deveriam, pelos pitagéricos, dar
sons de quarta correspondentes as notas do heptacorde. Isso foi provavelmente
a forma original da ‘Musica das Esferas’. Mais tarde, considerou-se que 0
circulo das estrelas fixas tinha também uma nota propria, € uma ‘harmonia’
ou modo que resultou como aquele do octacorde.3#

Este ultimo comentador continua afirmando que “no que diz respeito a propria
harmonia, a altura das varias notas sera, claro, determinada pela velocidade das diferentes
espirais”.®*’ Para Cornford (1941, p.342, traducéo nossa, grifo do autor), “todo mecanismo ¢é
ativado pelos Destinos, Cloto (a Fiandeira), Laquesis (Aquela que distribui) e Atropo (a
Inflexivel). As sereias cantam oito notas em intervalos consonanticos formando a estrutura de
uma escala (harmonia), que representa a ‘musica das esferas’ pitagorica”.>*® Em ambos os
casos, consubstancia-se a imagem pitagorica da escala. Entretanto, apesar destas eloquentes e
coerentes afirmac@es, vale lembrar que Platdo, no Timeu (2013, 90d), mostra uma imagem

muito préxima ao que lemos, anteriormente, na Republica:

Os movimentos congéneres do que ha de divino em nds sdo 0s pensamentos e
as Orbitas do universo. E necessério que cada um os acompanhe, corrigindo,
através da aprendizagem das harmonias e das 6rbitas do universo, as Orbitas
destruidas nas nossas cabegas na altura da geracédo, tornando aquilo que pensa
semelhante ao objecto pensado de acordo com a natureza original, e, depois
de ter feito esta assimilacdo, atingir o sumo objectivo de vida estabelecido aos
homens pelos deuses para o presente e para o futuro.3#

E interessante observar que nas duas ocorréncias a harmonia faz-se presente. Neste
sentido, deve-se aprender cada uma das harmoniai para se ouvir essa musica das esferas. A
nosso ver, Platdo esta falando mitologicamente, isto é, langcando méo de uma linguagem mitica
para dizer o que ndo cabia ao 16gos dizer: a harmonia das esferas € a harmonia do cosmo que

é todo esférico, como vimos em Empédocles, que é ciclico, também, em Empédocles e em

346 “The seven planets by their movements were supposed by the Pythagoreans to give forth sounds corresponding
to the notes of the Heptachord. This was probably the original form of the ‘Music of the Spheres’. Later, it was
held that the circle of the fixed stars had also a note of its own, and a ‘harmony’ or mode resulted like that of the
Octachord.” (ADAM, 1902a, p.452).

347 «“With regard to dpuovia the itself, the pitch of the several notes will of course be determined by the speed of
the different whorls.” (Idem, Ibidem, grifo do autor).

348 "The whole mechanism is turned by the Fates, Clotho (the Spinner), Lachesis (She who allots), and Atropos
(the Inflexible). Sirens sing eights notes at consonant intervals forming the structure of a scale (harmonia), which
represents the Pytagorean ‘music of spheres’." (CORNFORD, 1941, p.342).

349 “ravtang dN ovvemduevov Ekactov Sel, TAC mepL TV Yéveowy &v i Ke@oAf] SiepBapuévac NUdY TEPIOSoN
€€opBodvta S TO KaTApovOAVEWY TAG TOD TAVTOG APHOVING TE KOl TEPLPOPAS, TA KUTUVOOLUEVE® TO KOTOVOODV
g€opoldoal Katd TV apyaiov uotv, opolmcavta 8¢ TELog Exev Tod mpotebivtog avBpdmolg V1o Bedv dpictov
Biov mpds T TOV mapdvta kai Tov Emerta ypovov.” (PLATO, 1905a, Timaevs, 90d). Moutsopoulos (1959, p.375)
faz a mesma referéncia a este trecho do Timeu.
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Parménides®°, e que é musical, como em Filolau e Arquitas. Vale lembrar aqui que Sdcrates,
ao questionar Teeteto, no dialogo homénimo, sobre o que ele aprendia com Teodoro, coloca-se
da seguinte maneira: “e também astronomia e harmonia e calculo?”%*! (PLATAO, 1973, 145d).
E interessante observar que os trés aparecem aqui juntos tal como também ocorre no excerto da
Republica que aqui estamos discutindo. Hipoteticamente falando, talvez, no ideario grego do
tempo de Platdo fosse comum a correlacdo entre estas trés disciplinas de estudo e, por assim
ser, Platdo poderia construir uma mitologia que as relacionasse, ou seja, em linguagem mitica

produzir pensamento e contetdo do l6gos. Para Moutsopoulos (1959, p.383, traducdo nossa),

A harmonia das esferas, conceito astrondmico e musical, € uma harmonia dos
ntmeros comportando um aspecto cosmoldgico. O finalismo platénico apoia-
se, entdo, sobre uma no¢ao ‘musical’ a fim de construir uma no¢@o puramente
dialética. O mundo de Platdo sendo o melhor possivel, é o mais belo e, como
tal, é feito da substancia mais bela, a harmonia do NUumero, belo em si e
eterno.®*2

Vale ainda lembrar que no Timeu (2013, 36e-37a) Platdo afirma que “assim foi gerado
0 corpo do céu, que é visivel, e a alma, invisivel e que participa da razdo e da harmonia e é a
melhor das coisas engendradas pelo melhor dos seres dotados de intelecto que s&o

eternamente”. 33

**%k

Tendo visto o que desenvolvemos até aqui acerca do conceito de harmonia, podemos
dizer que a poesia homérica cunhou, primeiramente o sentido do termo em formas verbais. A
primeira modificagdo significativa ocorre ja na Teogonia de Hesiodo, onde nomeia uma deusa
gue esta no centro e € resultado da mais intensa relagcdo de contrarios que a poesia grega cunhou,
a saber, amor e odio, simbolizados em seus genitores Afrodite e Ares. Estas poesias foram as
responsaveis por educar toda a Hélade por muitas geracdes e, nesse devir, deu aos primeiros
filésofos condicdes suficientes para repensar todo o cosmo.

30 Cf. DK 29 B10.

351 “reoi 1AV mepl doTpovopiav te kol dppoviog kol Aoyiopovg;” (PLATO, 1900, Theaetetvs, 145d).

352 «L'harmonie des sphéres, conception a la fois astronomique et musicale, est une harmonie des nombres
comportant un aspect cosmologique. Le finalisme platonicien s’appuie donc sur une notion ‘musicale’ a fin de
construire une notion purament dialectique. Le monde de Platon étant le meilleur possible, il est le plus beau et,
comme tel, est fait de la substance la plus belle, ’harmonie du Nombre, belle en soi et éternele.”
(MOUTSOPOULOS, 1959, p.383).

38 “eai 1O pgv N odpa Opatdv 0dpavod yEyovey, ot 88 A0paTog PV, Aoyiopod 8¢ petérovca Koi Gppoviog
yoxn, TOV vont@v dei e dvrev Ko Tod dpictov dpiot yevouévn tdv yevvnbéviov.” (PLATO, 1905a, Timaevs,
36e-37a).
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Dentre os primeiros fildsofos, destacou-se Heraclito de Efeso, que tratou a harmonia
como leitura do cosmo, observando a relacdo de contrarios presentes nas leis da natureza, ou
seja, na performance da physis no cosmo. Em seguida, vimos o uso estrutural do termo em
Empédocles, que aplicou a forca da harmonia em todas as movimentacGes cosmicas, ou seja,
em todo vir a ser. Por outro lado, vimos em Filolau de Crotona e em Arquitas de Tarento um
processo de musicalizacdo da harmonia e seu estudo baseando-se nas progressdes da
matematica.

Por fim, vimos neste capitulo que Platdo, herdeiro de toda a tradi¢éo poética e filoséfica
disponivel no seu tempo, da um passo extraordindrio na compreensdo e problematizacdo da
harmonia. Primeiro, na separacdo entre os harmonikoi e os mousikoi e, segundo — outra
inovacdo que pode ser percebida em sua obra — a implementacdo daquilo que denominamos
como sendo a teoria da gradacdo harmonica, que, em resumo, € a construcdo de distintos teores

semanticos a partir de interpolagdes prefixiais que modulam o conceito de harmonia.



6. A HARMONIA EM ARISTOTELES

Discipulo de Platdo, Aristoteles, pentltimo pensador a ser apresentado nesta dissertacéo,
traz, como o seu mestre, uma variedade de usos do termo harmonia ao longo de sua obra. Para
uma organizagdo melhor deste capitulo, trataremos, primeiro, dos usos prefixados e, em
seguida, dos usos ndo prefixados das varias formas que o termo harmonia assume em suas
obras. Tal forma ndo prefixada ¢ a que chamaremos, por motivo didatico, de harmonia
propriamente dita. Em ambos 0s casos, veremos a ocorréncia de usos verbais e nominais que
se fazem presentes na obra de Aristoteles. Das ocorréncias dos termos prefixados nos tratados,
observamos a presenca de an-, en-, eu-, eph’->**, peri-, prds- e syn-. Com a excecao de peri- e
eph-, todas as outras configuracdes de harmonia ja foram analisadas em capitulos anteriores.
Com isso, teremos a possibilidade de comparar o uso aristotélico com elas, percebendo o quanto
as confirma e o quanto acrescenta a elas possiveis novas nuances semanticas.

A nossa analise permanece submetida a orientacdo e ao itinerario que nos conduziu até
este capitulo, buscando decantar e reconhecer o termo analisado a partir dos usos e dos
desdobramentos semanticos que poetas e fildsofos anteriores a Aristételes desenvolveram. Esta
heranca criativa em que Aristoteles estava culturalmente imerso é o nosso critério de
investigacao e exame das ocorréncias, e, a partir do que a tradicdo elaborou acerca dos diversos
usos e dos multiplos campos de significacdo que garimpamos, tentaremos apresentar as
recorréncias e inovacgdes presentes em Aristoteles. Com efeito, vale ressaltar que em Aristételes
a forma do discurso filosofico transforma-se drasticamente em relacdo ao modo como Platdo
apresentou a sua filosofia e, também, em relacdo a destreza dos pensadores que o antecedeu. Se
destes restaram apenas fragmentos de poemas e maximas, em Platdo podemos dizer que ha um
predominio da forma do dialogo. Por sua vez, em Aristoteles ha a preponderancia da forma do
tratado, que, a grosso modo, tem como funcao primeira desenvolver argumentos sistematizados
que comprovem a veracidade do que se busca estudar. A diferenca consiste em uma demarcacgao
da forma e da férma a qual o conhecimento estard submetido. Isto ndo significa que trataremos
as diferencas entre as formas de filosofia de modo hierarquico, ou seja, ndo consideraremos que
uma forma seja mais ciéncia do que outra, nem gue um modo de expressar 0 conhecimento seja
mais verdadeiro do que o outro. Demarcamos, apenas, formas de conhecimento e/ou formas de

se alcancar o conhecimento filosofico por sendas distintas. Vale dizer ainda que o critério para

354 Este prefixo é a preposicdo epi (¢z7), presente em palavras como epiderme e epiclese. Diante de palavras
iniciadas com espirito forte, transforma-se em eph’ (ép "). Para saber mais sobre as preposic¢des e sobre a formacao
das palavras em grego, ver Ragon (2011, p.153-157 e p.162-166).
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a distribuicdo dos textos de Aristdteles utilizados aqui sera o das ocorréncias dos vocébulos, tal

como no capitulo anterior, e ndo a ordem cronoldgica dos tratados.

6.1. FORMAS PREFIXADAS DO TERMO HARMONIA

A primeira forma do termo harmonia que veremos sera a sua propria negacao, ou seja,
a anarmonia. Uma caracteristica a ser notada neste termo é que, no mais das vezes, seu
aparecimento realiza-se juntamente com outra forma do termo harmonia. Na Etica a Eudemo
(1230b22-30, traducéo nossa), lemos:

pois 0 [homem] moderado é moderado ndo sobre tudo que é aprazivel nem
sobre todos os prazeres, mas, pelo que parece, acerca de dois sentidos: o gosto
e o tato, para dizer a verdade, o tato; pois 0 [homem] moderado ndo encontra
o prazer do belo através dos olhos, exceto os prazeres afrodisiacos ou a dor da
vergonha, mas através dos sons ouvidos, bem-harmonizados ou
inarmonizados, ou ainda através do olfato das coisas bem-cheirosas ou
disodias.®*®

Nesta primeira ocorréncia, vemos a anarmonia sendo usada em contraste com a
euarmonia. Aristételes indica, portanto, que o prazer do homem moderado é factivel a partir
das harmoniai percebidas: seja na possibilidade mais perfeita possivel, marcada pelo prefixo
eu-, seja pela desarmonia mais absurda, marcada pela presenca do prefixo de negacdo an-.
Aquela, mais proxima do prazer, esta, mais proxima do desprazer. O leitor que tem nos
acompanhado até aqui podera lembrar-se do capitulo sobre Heraclito, onde apresentamos que
a abertura do arco configura uma harmonizacdo, visto que o pensamento harmonico abre a
existéncia as maltiplas possibilidades de errancias humanas: entre a euarmonia e a anarmonia
h& muitas harmoniai.

A musica, que se faz presente, em certa medida, no contexto desta citacdo, estd em
sintonia com 0 modo como Demdcrito e Platdo pensaram-na. Nestes, o papel da musica tem
prioritariamente, mas ndo somente, um papel educativo, apesar desta ideia nao estar totalmente
excluida da Etica a Eudemo. Tal como detectamos no capitulo anterior, para Platdo, a misica

era, ao lado da ginastica, uma das disciplinas fundamentais para a educacdo e formagéo etica

35 “ob yap mepi mloag 00dE mepl dmavta To 1déa O COPPLV cOEPOV EoTiv, GAAL T nEv 3OEN mepi Vo ThV

aicONT@V, TEPT TE TO YELOTOV KOl TO ANMTOV, Ti] &' AAnOeiq TEPL TO AMTOV TEPL YAP TNV d1d THG OYE®G 1dOVIV TMV
KoA@V Gvev émbopiog dppodiciev, f| Amnv TV aicypdv, kol mepl TV S TG AKof|g TV gvapuéoTmv 1
avappocTOV, £T1 08 TPOG TAG Ol OCPPNCEMG, TAG TE Amd VMG Kol TAG And dVCMHING, OVK EGTLV 0 COPP®V.”
(ARISTOTLE, 1831b, HOixa Evonueia, 1230022, grifo nosso).
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dos homens na po6lis.®>® Demdcrito (2000), pelo menos de acordo com o fragmento B179,
corrobora ainda com esta linha de compreensdo acerca da musica. Para ele, “se as criangas
tivessem liberdade de néo trabalhar, nem as letras aprenderiam, nem a musica, nem as lutas,
nem o sentimento de honra que € a principal condicdo para a virtude, pois € sobretudo desses
estudos que costuma nascer o sentimento de honra”.%” O posicionamento de Aristoteles, que é
um reconhecimento do valor da harmonia, coloca, em certa medida, a musica como um dos
lugares de reconhecimento do valor do homem moderado, uma vez que encontramos na musica
o0 terreno mais bem preparado para perceber as muitas harmoniai. Contudo, pode-se pensar,
também, que a capacidade de reconhecer tais harmoniai exceda a masica, pois, como temos
visto no ideério grego, a harmonia ultrapassa 0 campo da musica, podendo ser pensada também
no cosmo.

As proximas quatro ocorréncias encontram-se na Fisica (2009), onde ha a maior
concentracdo dos aparecimentos. Destas quatro, trés aparecem no passo 188b12-15, como
podem ser vistas nas linhas que seguem: “de fato, é necessario que tudo que esteja arranjado
provenha do desarranjado, e que o desarranjado provenha do arranjado, e que 0 arranjo se
corrompa em desarranjo, ndo num desarranjo qualquer, mas no oposto”.%® Na perspectiva de
Aristételes, a contraposicdo, que é também composicao, da-se entre acordo e desacordo, muito
préximo ainda do pensamento da primeirissima filosofia. As coisas que sao dependem das que
ndo sdo, ou seja, para toda e qualquer forma existente, hd a necessidade da oposi¢cdo como
contraste para a existéncia. Ainda na Fisica, 190b29-33 (2009), vemos que a mesma
anteposicdo é feita. Neste trecho, Aristoteles esta desenvolvendo sua analise sobre a geracao

dos seres e afirma que,

por isso, de certo modo, deve-se dizer que os principios sdo dois, mas, de outro
modo, que sao trés e, de certo modo, deve-se dizer que sdo 0s contrarios — por
exemplo, se alguém mencionasse o musical e o amusical, o quente e o frio, 0
arranjado e o desarranjado; no entanto, de outro modo, ndo se deve dizer
assim, pois é impossivel que os contrérios sofram a acdo um do outro.*°

%56 Aristoteles também concordara com isso na Politica, como veremos.
357 “Tod adtod. BETIKGG Ut movelv Taideg dvidvtec obte ypapupot’ &v padotey obte Lovsikny obte dywviny 0vd’
Omep paMota TV GpeTnv cuvEYEL 1O aideiobatr pdia yap ék TovT®V QAT YiyvesOat 1 aidds” (68 DK B179).
38 “avéykn yop miv TO Nppocpévov £E avappdetov yiyvesOor xai 10 Gvappocstov £E fippocpévov, xai
¢BeipecBor 10 fppoopévov eig Gvappootiov, Kol TOOTHV 0L TV TLXODGAV CAAL TNV AVTIKEWEVNY.”
(ARISTOTELIS, 1831a, dvoixa, 188b13-15, grifo nosso).

359 810 Eott pev O §00 Aektéov etvar Tag Apydc, £oTt §' O TPElS Kod EoTt pev B¢ Tévavtia, olov & Tig Aéyot 1o
HOVGIKOV Kol TO Gpovcov §j T0 Bepuodv Kol TO yoypov 1j To fppocpévov Kol 10 avappoeotov, €61t §' Mg ov uT'
aANAov yap Taoyew tavavtio adovatov.” (ARISTOTELIS, 1831a, dvowxa, 190029-33, grifo nosso).
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E relevante dizer que Aristoteles defende, pelo menos na Fisica, uma ideia de que a
arche ndo é una, mas é necessariamente multipla, tendo visto que ela necessita de no minimo
dois elementos em oposicao para se constituir. Contudo, o papel da anarmonia funciona aqui
para fazer harmonia com o arranjado em questdo. O que Aristoteles esta sublinhando é que as
relages de contrarios sdo uma das possibilidades da arche. O que deve ser entendido aqui é
que as relacdes de contrarios estabelecidas neste excerto séo ja relacdes harménicas, pois para
que haja cada uma delas, isto é, 0 musical, o quente e o arranjado, por exemplo, é necessario
que seus contrarios coexistam: o amusical, o frio e o desarranjado.

As duas ultimas e proximas ocorréncias da anarmonia estdo localizadas nas Problemata
XI1X, também conhecida como Problemas Musicais, que é uma selecdo de questdes relacionadas
aos problemas referentes & musica.®® A primeira ocorréncia daquele termo esta inserida no
argumento da questdo acerca da vibracdo das cordas, provavelmente da lira ou da citara. E uma
questdo que gira em torno da percepcao e da execucdo do som instrumental, pois o que se busca
entender é 0 que leva a corda mése, quando executada, a gerar vibragcdes em todas as outras
cordas, ao passo que, quando as outras cordas € que sdo tocadas individualmente, enquanto que
a mésé ndo soa, sem interferéncia de qualquer outra corda. A questdo gira em torno, portanto,
da afinacdo dos instrumentos musicais. Por exemplo, se as orquestras modernas afinam a partir
de um diapasdo que fica entre 442 e 446 Hz, na época em que o texto aristotélico foi
confeccionado, todas as cordas deveriam ser afinadas tendo como critério a méseé. **! Por isso,
esta corda tinha uma estrutura de frequéncia que comunicava, em sua amplitude, com as demais
cordas, 0 que ndo acontecia com as outras cordas. Portanto, para responder a esta questao,

Aristoteles afirma que “quando uma corda esta desafinada e a mésé se mantém inalterada,

360 Deve-se observar, portanto, que o titulo original desta se¢iio é “OXA ITEPI APMONIAN®, cf. Ilpopiijuara,
817b18, ou seja, Das Coisas Relativas a Harmonia.

361 Aristoteles defende que a mésé é a arché da harmonia, ou escala musical, por isso é uma das mais importantes
notas da harmonia/escala. Esta mesma questdo é desenvolvida nos Problemas Musicais (2001), em 922a21-30
(grifo da tradutora), da seguinte maneira: “Por que, dentre as sete, a mésé € assim chamada, e ndo existe meio de
o0ito? Serd porque os encordoamentos eram outrora heptachordos e sete possui um meio? Além disso, desde que
das notas que estdo entre os extremos somente 0 meio é um ponto inicial (pois, em qualquer disposi¢do de notas
que se inclinam para uma ou outra das extremas, existe uma no meio que é o principio), este serd 0 meio. Mas,
ja que ha um meio e os extremos da escala sd0 a nété e a hypdté, e no meio destas os sons restantes, dos quais a
chamada mésé é o Unico principio do tetracorde seguinte, com razdo ela é chamada de mése. Portanto, como
dissemos, das notas entre quaisquer das extremidades, s6 a média é o ponto inicial” [“Awd ti T@V pev Enta péon
KogltoL, Tdv 88 OKkTd ok £6TL pécov; Tj &1L Entdyopdot ioav ai appoviar T maAady, T 8 Entd Exel pécov;
Tt €me1dn tdv petald TV dkpwv 1O pécov povov apyn tig Eotv (Eott yap tdv Bdtepov TdV drxpwv vevdvimv v
T Stoo Tttt Gva pécov dv apyn), Todt Eotan pécov. Enel &' Eoyata pécov €otiv appoviag vedtn Kol v,
100tV 88 Gval pécov ol Aoutol eBdYYyoL, GV 1y péon Kaovpévn uovn apxn dott Batépov teTpoydpdov, Sucaing
péon KeAgitoL TV yap petafd Tvov dkpov 1o pécov v apxm novov.”] (ARISTOTELIS, 1831b, Ilpofijuaza,
922a21-30, grifo nosso).
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naturalmente a falta esta nela®?, pois para as outras a afinacio se mantém’3¢® (ARISTOTELES,
2001, Problemas Musicais, 920b13-15, grifo da tradutora). A segunda ocorréncia da anarmonia
nos Problemas Musicais encontra-se em 922b16. VVoltaremos a ela quando falarmos do sentido
da harmonia como modo musical, no final deste capitulo. E preciso dizer que estes usos da
anarmonia encerram o uso da harmonia na forma verbal pretérita com raiz em hérmo-.2%* Isso
mostra que Aristoteles opde a anarmonia as formas de hérmo-, ou seja, a oposicao fica entre o
harmonizado e o ndo harmonizado, ou anarmonia.

Vemos um outro e Unico exemplo da harmonia prefixada por peri-. Em Problemas
Mecénicos (2013, 854a19-22), Aristoteles lanca mao deste termo para designar a acdo de um
instrumento que era usado para arrancar dentes da boca humana. Ele afirma que “o ferro desliza
mais do que a mado, bem como ndo aperta o dente em toda a volta; e a carne dos dedos, por ser
mole, tem mais aderéncia e fixa-se em torno do dente”.3®® A traducdo deste termo ndo é algo
simples de se fazer, uma vez que o que harmoniza, harmoniza em todas as dire¢des. Portanto,
compreendemos que a ideia do peri- em contato com a harmonia justifica-se na compreenséo
didatica do uso da ferramenta na extracdo do dente, ou seja, a harmonia nao ocorre em cima do
dente, lateralmente, ou em qualquer outro lugar, mas fixa-se em torno do dente, ajustando-se
em pleno encaixe.

A préxima forma que apresentamos da harmonia é a enarmonia. Em Do céu (290b22-
24, tradugdo nossa), em torno da discussdo acerca da harmonia das esferas, Aristoteles afirma

366 ¢ as velocidades a partir das distancias, obtém-se as proporcdes das

que “proposto isto
sinfonias, que expressam o vir a ser do som harménico através do ciclo dos astros”.*®” O que
Aristételes apresenta € uma compreensao da harmonia que advém do interior das relacdes entre
as esferas, ou melhor dizendo, uma classe de harmonia que vem a ser das relacdes espaciais
gue ha entre as esferas. O prefixo en- marca uma construcdo semantica que coloca o surgimento

de algo que vem de dentro das relacGes, neste caso, a harmonia.

362 Nesta palavra, a tradutora Maria Luiza Roque escreve a seguinte nota: “a falta esta naquela tnica corda que niio
foi afinada pela mésé.” (ARISTOTELES, 2001, p.114, nota 175, grifo da tradutora).

363 “lnidic 8¢ avappéoTov odong, Tiig 8& néong pevovong, eVAOYMC TO Kot oIV SKAEIMOUEVOV” TAIG Yap BALOLC
Omapyet 0 NPppoécOar.” (ARISTOTELIS, 1831b, Iipofiijuaza, 920b13-15, grifo nosso).

364 Ha, na Retorica (1408b19), um uso deste termo com o sentido de ajustado.

365 < paAhov dMcBaivel TG ¥epdg O Gidnpog, kol od mephapPavel adTdV KOKA®" parfoxt yap odoa 1) GapE TdV
daxToA®V Kol Tpoouével pddlov kol meproppérrer.” (ARISTOTELIS, 1831b, Myxavika, 854al18-22, grifo
N0sso).

36 Isto que foi “proposto” estd relacionado com uma fala anterior acerca de uma suposicdo que Aristoteles fez
sobre a producéo da harmonia a partir do movimento dos corpos.

37 «“Yrobépevor 8¢ tadta kol T0g ToyuTiTag £K TMV ATocTAcE®V EYEWV TOVG TV CUUEOVIDY AdYOUS, Evapuéviov
yiyvesOai oot TV eaviv eepopéveov KOKAm tdv dotpov.” (ARISTOTELIS, 1831a, Ilepi Ovpavov, 290022-
24, grifo nosso).
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Contudo, na semantica da geometria, como podemos ver em dois momentos dos
Problemas Mecénicos (2013), Aristoteles usa, também, a enarmonia para descrever as relacdes
de circulos concéntricos. Escolhido na traducao por ajuste, a harmonia revela-se, neste caso,
na circunscricdo de uma circunferéncia grande (A) em uma menor (B), tal como a figura abaixo

ilustra.

Figura 5 — Modelo de enarmonizagao entre circunferéncias

Dessa forma lemos que “de igual modo, se eu movimentar o circulo grande e Ihe ajustar
o pequeno, dado que o centro é o mesmo, AI' e AB serdo simultaneamente perpendiculares e
ortogonais, o primeiro a ZI e o segundo a HO”*% (855b17-20). Em outro momento desta mesma
obra, e ainda sobre o mesmo problema dos circulos concéntricos, a apenas alguns passos
seguintes, Aristoteles reutiliza esta mesma forma do termo harmonia: a precedida pelo prefixo

syn-. Lemos que:

E isto que constitui uma dificuldade: nunca se comportam do mesmo modo,
quando sao dispostos em conjunto; isto é, se um for movimentado pelo outro
de forma ndo natural nem pelo seu préprio movimento. Nao faz qualquer
diferenca o facto de estarem envolvidos e ajustados ou de um dos dois estar
atribuido ao outro. De igual modo, quando um produz movimento e o outro é
movimentado por ele, um serd movimentado até onde o outro se
movimentou.3®® (ARISTOTELES, 2013, Problemas Mecanicos, 856a16-22,
grifo nosso).

Neste exemplo, podemos entender que o ajuste, ou a enarmonia, vem do interior do
envolvimento entre as concéntricas circunferéncias que estdo em conjunto, ou em synarmonia.

E do interior do conjunto que o ajuste é possivel.

368 “Ooimg 8¢ kai &6y TOV pHéyay Kvd, Evappocag Tov Hikpov, Tod adtod kévipov dvtog, dua tij AL 1) AB kd0etoc

kol 0pO1 Eotan, N pev mpog v ZI, f 8¢ mpog v HO.” (ARISTOTELIS, 1831b, Myxavixa, 855b17-20, grifo
N0sso).
369 “gmep wai motel v mopiav, 811 00KETL Opoing Towdov dtav cuvappocddory. 10 &' Eotiy, £1 0 Etepog VIO TOD
ETEPOL Kveltal ovy fjv mEPukev, oVOE TNV avTOD Kivnotv. ovBev yap Swpépetl mepeivan kol évappdoan 1
TpocBeival 0motePOVODV OMOTEP®™ OUOIMG Yap, OTav O HEV Kivi] 0 8¢ Kivijton HItd TovToL, dGOV GV KWvi] dTEPOC,
tocobtov kivnOfoeton drepog.” (ARISTOTELIS, 1831b, Myxavikd, 856a16-22, grifo nosso).
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As duas préximas ocorréncias deste termo encontram-se em Historia dos Animais
(ARISTOTELES, 2006; 2008).°° Na primeira, Aristoteles estd comentando acerca da
reproducéo dos cefalopodes e, para isso, elabora uma distingdo entre a harmonia prefixada por
eph- e por en-, como pode ser viso nesta citagao: “0s chocos e as lulas nadam juntos, depois de
enlacados, com as bocas e os tentaculos encostados, face a face, uns contra os outros, mas
nadando em sentido contrario. Encostam também, um contra o outro, a chamada cavidade
paleal.”®"! (2006, 541b12-15). O prefixo, também aqui, proporciona a ideia de movimento dos
corpos dos moluscos. O vocabulo epharmonia foi traduzido por encostados. A ideia central
neste trecho é a de um toque harmonizado de um sobre o outro. Na enarmonia o sentido
proposto na traducéo é o de encostam. Contudo, tomando a construgcdo grega como critério para
a compreensdo semantica do texto, esta enarmonia é uma harmonia de algo harmonizado, ou
seja, € uma harmonia que vem do interior da propria harmonia, do interior da cavidade paleal.
Aristételes (2008, 614b15-17), em outro momento, ao comentar os habitos do pica-pau, afirma
que “houve um cas0 em que um pica-pau domesticado meteu uma améndoa numa fenda da
madeira, para a manter firme enquanto a picava; a terceira bicada, partiu-a e comeu-lhe o
miolo”.3? Neste caso, a enarmonia vem do interior da fenda, isto ¢, a fenda mantém fixa a
améndoa. Aristételes usa, nestes casos, a precisao dos prefixos para dar sentido ao conceito e
delimita-lo de acordo com cada contexto.

Contudo, o sentido musical de enarmonia, que aparece uma Unica vez nos Problemas
Musicais (2001, 918b20-22, grifo da tradutora), € 0 nome dado a um género especifico. Assim
sendo, lemos que na compreensédo de Aristoteles, sobre a execucdo do canto por homens livres,
0 canto enarmdnico parece ser mais simples “e a razdo é que outrora os proprios homens livres
participavam dos coros; por conseguinte, era dificil que um grande nimero cantasse com
virtuosidade, de modo que cantavam melodias enarménicas”.3® Pelo que o excerto aristotélico
permite-nos afirmar, podemos entender que as melodias enarmonicas sdo mais antigas e sao
mais simples, provavelmente, porque estd mais incorporada no ideario cultural, “pois sua
génese deve ser procurada em uma fase primitiva da musica de flauta pastoril” (REINACH,

2011 [1926], p.43).

370 Voltaremos a este mesmo texto quando falarmos da synarmonia.

371 «A{ 8¢ onmion Kkai ai Tevdidec véovov Gpo cvpmemieypéval, T8 GTONOTO Kol TOC TAEKTAVOS £pupuéTTOoNcaL
KaTavtikpd GAMAOLG, VEOLGOL EvavTing EVEPROTTOVGL ¢ Kol TOV KOAOVUEVOV MUKTHpO. €1 TOV puktijpa.”
(ARISTOTELIS, 1831a, wepi to. (o 1otopichrv, 541b12-15, grifo nosso).

372 “K i ti0acoendpevog 8¢ Tic fidn dpdydatov eic poyufv EVdov évbeic, dtmc évapposdiv vropsiveley avTod
v TANYMY, €v Tij Tpitn ANy dékoye kol katiobie 10 porakov.” (ARISTOTELIS, 1831a, mepi ta {wa
1otopiroyv, 614b15-17, grifo nosso).

373 “gitiov 82 811 0 makadv oi ELevbEpoL &xOpevOV ADTOL TOAAODG 0DV Gy@VICTIKDG Gdetv YoAemov fv, Hote
évappovia Léln evijdov.” (ARISTOTELIS, 1831b, Iipofiijuara, 918b20-22, grifo nosso).
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A proxima transformacéo que sofre o termo harmonia, e que veremos em subsequéncia,
é a prefixada pela particula eu-. Antes de tudo, é preciso dizer que apesar das gramaticas da
lingua grega tratarem este prefixo, particularmente, como bem, isto ¢, como algo que “significa
em composi¢do prosperidade, abundancia, facilidade” (RAGON, 2016, p.165), pensamos que
este prefixo indica a positividade mais extremada que 0s gregos nos legaram como
possibilidade de expressdo linguistica. Desta forma, quando aplicado ao vocabulo harmonia,
entendemos que o que se busca é a mais alta qualidade dessa harmonia. Aristoteles, na Etica a
Eudemo (1230b38-1231a5, traducdo nossa), ao diferenciar as percep¢fes humanas das dos
animais, afirma que a diferenca consiste no reconhecimento daquilo que ha de maior qualidade,

tanto no belo, como na harmonia. Ele afirma que,

acerca das outras sensacBes prazerosas, quase todos®™* parecem estar
semelhantemente insensiveis, tal como acerca do [som] mui-harmonioso ou
do belo. Pois, e € algo digno de consideracdo, nenhum [animal] parece, por
isso, ter a experiéncia para contemplacdo do belo ou para apreciagdo das
[sonoridades] mui-harmoniosas, a menos que um acontecimento prodigioso
ocorra.®"

Em outra obra intitulada Sobre a Geracédo dos Animais (718a28-31, traducdo e grifo
nossos), vemos a ocorréncia da euarmonia, totalmente distante de um contexto sonoro-musical.
Ao comentar a reproducao das serpentes, Aristételes serve-se do termo harmonia construindo
um paralelo entre a prosarmonia e a euarmonia. Temos assim que as serpentes “prosarmonizam
pelas partes pequenas, por serem [elas] muito grandes ndo sdo mui-harmoniosas; e porque nao
tém partes para abracarem-se, ao contrario, utilizam-se da flexibilidade dos corpos para
enlacarem-se uma a outra”.®’® Neste Gltimo trecho, podemos ver dois usos do conceito de
harmonia tendo resultados semanticos distintos. A primeira, prosarmonia, € usada para 0S
corpos das serpentes em relacao sexual e é uma possibilidade para tais corpos, mas a euarmonia,
ndo. Sendo assim, a prosarmonia é uma realizacdo dos corpos em relagdo, pois suas pequenas
partes ficam em paralelo, mas ndo ficam mui-harmonizadas.

Nos Problemas Musicais (2001, 920a19-20) vemos 0 uso da euarmonia no campo

estritamente musical. Lemos neste trecho a seguinte questdo: “por que € mais relaxante passar

874 De acordo com o contexto, este todos refere-se aos animais.

375 “mepi 8¢ 10 TV FAAOV aicONTdY 18Ea oxeddV Opoing Gmavto paivetal dvoncOiTog Sokeipeva, olov mepl
goappocTtiav 1j kKdArog. 000V yap, O Tt kal d&ov AdYyov, paivetal Tacyovta avti T Bempig TdV KOADY 1j T
aKpodoel TdV vapPOcTMY, £l U Ti TOV cVUPEPNKE TEPUTMOES AAL' 0DOE TPOG T DMONT dSVGMON™ KaiTol TAG
ve aicOnoeig 6&utépag Exovot Tacac.” (ARISTOTLE,1831b, HbOicd Evdrueia, 1230038-1231a5, grifo nosso).

876 “kp® Yop TPOGAPROTTOVTES LOPim Aoy pokpoi BVTEC 0VK EDGVVAPROGTOL Eicty" &mel 0DV 0VK £(OVGT pHdpLaL

oig meptMyovtal, Avti ToVTov Tf VYpOTTL XpdVTAL TOD COUATOG TEPIEMTTONEVOL GAANAOLG.” (ARISTOTELIS,

18314, Illepi {dwv yevéoewg, 118a28-31, grifo nosso).
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do agudo para o grave do que do grave para o agudo?”.®’" A tradutora optou por traduzir a
forma euarmostoteron (edapuoototepov) por mais relaxante. Contudo, hd uma compreenséo
pratica sobre a musica grega que deve ser ressaltada, a saber, que diferentemente do modo como
pensamos a escala musical hoje, a estrutura instrumental iniciava no agudo e ia até o grave.
Hipoteticamente falando, podemos compreender que a regido grave é, musicalmente, a regido
de concluséo e menos brilho sonoro, por isso a ideia de relaxamento. Apesar disso, a pergunta
proposta por Aristoteles indica que a direcdo agudo-grave conduz os ouvidos a uma euarmonia.

A proxima forma da harmonia em que nos deteremos sera aquela precedida pelo prefixo
pros-. A primeira ocorréncia encontra-se na Politica (1299a12-14). Em uma discussdo que
pretende enformar a magistratura executiva, Aristoteles afirma que “acerca de todos estes
aspectos,®’8 é preciso explicar quantas solucdes podem ser adoptadas, e depois como adequa-
las a cada regime”.3"° Traduzido por adequé-las, a prosarmonia tem um sentido de colocar cada
uma das solu¢cdes em harmonia, isto €, cada regime posto lado a lado, em que tais solug¢Ges sao
reunidas (symphérousin - coupépovorv) a cada regime especifico.

A segunda ocorréncia foi observada na Etica a Eudemo (1238b13-14, traduc&o nossa),
onde Aristételes busca explicar os fundamentos da amizade. Nas curtas linhas que
apresentamos aqui, vemos que a amizade entre 0s maus sé é possivel porque ha algo em comum
na relagdo entre estes. E sobre este tipo de amizade em particular que Aristoteles afirmara que
ou a amizade entre eles serd delineada por uma busca que tem por finalidade tirar algum
proveito da relacdo, isto €, € uma amizade interessada, “ou até onde cada um prosarmoniza; ja
que todos tém algo de bom”.%%° Nesta imagem, vemos que a relagdo entre este tipo de amizade
é prosarmonizada, ou seja, € uma harmonia para uma finalidade especifica. Essa classe de
amigos nao se constrdi tendo em vista as virtudes das pessoas que se relacionam, mas ao
assumir como critério a utilidade, eles harmonizam-se. Na Etica a Nicomaco (traducdo de
COSTA, 2012a, 1155a32-b8, p.43, grifo do tradutor), ao tratar da amizade, Aristoteles afirma

que

Mas sobre ela (a amizade) as divergéncias ndo sdo poucas. Alguns
argumentam que é um caso de semelhanca, pois 0s amigos semelhantes séo,

77 “Aud 11 £0appooTéTEPOV Gd Tod 0EE0g mi TO Popd 1 dmd Tod Papéog &mi 10 6&H;” (ARISTOTELIS, 1831b,
IpoBinuaza, 920a19-20, grifo nosso).

378 Os aspectos dos quais fala Aristoteles neste recorte sdo duracdo e competéncia da magistratura. Sobre a
magistratura, cf. Politica, 1174b-1175b.

319 “mepi mavtwv Yop TouTov Sel dHvachut ielely katd Tocovg dvdéyetar yevécshar pomovg, Kimerta mpogappdcar
onoioug <ai> motlal molteiong cvppépovov.” (ARISTOTELIS, 1831b, IHolitikdv, 1299a12-14, grifo nosso).
380 “H | TPOGUPROTTOVGLY EKAGT® EXOVGL Yap TL mAvTeg ToD dyadod.” (ARISTOTLE,1831b, Hbikd Evdiucia,

1238b13, grifo nosso).
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dai o provérbio: “semelhante com semelhante, gralha com gralha”, e assim
por diante. Outros afirmam o contrario, que todos sdo como vasos uns frente
aos outros. E acerca dessas mesmas coisas debrucam-se alguns mais
profunda e cientificamente: Euripedes diz que a terra, quando seca, ama a
chuva e o elevado céu, pleno desta, ama derraméa-la sobre a terra. E
Heraclito: “o contrario é convergente e dos divergentes a mais bela harmonia”,
e todas as coisas vém a ser segundo a discordia. A eles anteposto esté, entre
outros, Empédocles, que diz que o semelhante tende ao semelhante. !

Ha aqui duas formas de lidar com a relagdo entre a harmonia e a amizade. Ha aqueles
que concordam que a amizade ocorre entre partes semelhantes, e hd os que seguem a linha de
Heréclito (DK B8), que entende a relacéo de contrérios como lugar da harmonia. De uma forma
ou de outra, é intrigante ver que ha diferencas entre os modos de lidar com as relacdes humanas,
de semelhante para semelhante, levando a uma rixa, ou de contrarios, gerando a mais bela
harmonia.

A (ltima ocorréncia desta forma foi encontrada dentre os fragmentos Protrépticos
(ARISTOTELES, 2014). O fragmento 60.4-10 reafirma a nossa hipdtese acerca da
prosarmonia, que é o efeito que a sensibilidade empirica cobra da palavra para que o fenébmeno
seja descrito de forma mais fiel possivel. Neste fragmento, podemos contemplar a ideia da
harmonia sendo aplicada a uma imagem um tanto tenebrosa, pois corpos sao colocados frente-
a-frente. Deve-se reparar, ainda, que ndo foram postos desta forma simplesmente corpos, mas
corpos de vivos e de mortos. E curioso notar que ha uma relacéo de contrarios, isto parece cobrar
a presenca da harmonia como meio de expresséo discursiva. Sendo assim, lemos as seguintes

palavras do fragmento:

que estamos sujeitos a uma tortura idéntica a que sofriam aqueles que outrora,
caindo nas maos dos piratas etruscos, eram assassinados com uma crueldade
inimaginavel: amarrados ainda vivos com cadaveres, com todas as partes dos
corpos dos vivos ajustadas, frente-a-frente, as dos mortos, sem qualquer folga.
Assim, 0s nossos espiritos, intimamente ligados aos corpos, sdo como 0s Vivos
unidos aos mortos.*#2

38L “Srappropneiton 5& mepi adTig 00K dAlya. ol LEV Yap OpotdTTé Tva Tdéacty adThY Kai Tode Opoiovg gilovg,
60ev OV So10V Pacty (¢ TOV Jo10V, Kol KOAOOV TToTi KOAOWOV, Kol T Toladta: ol &' €€ évavtiag KEPUUEIC
TEVTOC TOVC TO0VTOVS GAAMAOIS PUGIV ETval. Kal TTEPL AVTAY TOVTOV AVHOTEPOV EMINTODCL KOl QUGIKMTEPOV,
Evpwidng pev edokmv €pav pev duPpov yoiav Enpavlsioav, £pav 8¢ oepvov obpavov mAnpovuevov dufpov
necelv £¢ yoiav, Kol HpdkAettog 10 avti&ovy cupeépov kal €K 1@V dapepdvimy KaAriotny appoviav kol mdvta
kat' Epv yiveoBar: &5 évavtiag 8¢ tovTolg dALOL T Kol EpmedokAilg 10 yap dpotov 1od opoiov €piecbat.”
(ARISTOTELIS, 1986, HOwawv Nixouoyeicwv, 1155a32-b8).

382 “Gomep yap todg &v tii Tuppnvig paci Pacaviley moAldkig TOVG AMOKOUEVOVC TPOGSEGUEDOVTHG KT GVTIKPD

101g (DO1 veKPOUG AVTITPOSMMTOVG EKOUGTOV TPOG EKACTOV UEPOS TPOSUPROTTOVTAS, OUTMG £0IKEV 1] WYoym

datetdobor kol mpookekoAAf|cBal ndot tolg aicHntkoic 100 copatog pérecw.” (ARISTOTELIS, 1986,

Tpotperninog, Fragmento 60.4-10, grifo nosso).
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A proxima forma prefixada que aparece em Aristoteles e que escolhemos apresentar é a
synarmonia. Na Etica a Eudemo (1238a35-b1, tradugdo nossa), ainda sobre os fundamentos da
amizade, Aristoteles permite-nos pensar que a synarmonia, entre 0s maus, € 0 que torna possivel
a amizade, ou seja, para que haja uma amizade é necessario que haja elementos positivos. O
positivo, neste caso, resume-se aquilo que cada um pode ver como potencial utilitarista e, tendo
isto em vista, synarmonizar, encontrando prazer. A intensificagdo presente nesta forma da
harmonia justifica-se pela dificuldade em encontrar uma amizade entre pessoas perversas. E
interessante observar que o exemplo escolhido por Aristoteles é o musico, pois este seria aquele

que teria o dominio das formas das harmoniai. Sendo assim, lemos que

é possivel que, de fato, haja prazeres entre 0s maus, ndo por serem maus ou
neutros, mas, tal como dois musicos, que por um lado, um que ama a masica,
por outro, um que é masico, e como 0 bom esta em todas as coisas, também,
por isso, co-harmonizam entre si; ja que seriam Uteis e benéficos um ao
outro.8®

Ha& duas aparicOes, ainda, da palavra synarmonia em A Histdria dos Animais (2006,
541b1-8). Na primeira, retornamos ao texto em que Aristételes desenvolve um comentario

acerca da reproducéo dos cefalopodes e, ao desenvolver tal comentario, afirma que

os cefaldpodes, como os polvos, os chocos e as lulas, acasalam todos da
mesma maneira; unem-se pela boca, entrelacando os tentaculos. O polvo,
quando apoia no chdo a chamada cabeca e estende os tentaculos, o parceiro
coloca-se-lhe sobre os tentaculos estendidos, de modo a juntarem as
respectivas ventosas umas com as outras.>®*

Devemos observar que ha dois usos do termo harmonia neste trecho,®® a saber,
synarméttontes (covapudtrovieg) e epharméttei (épapucrrer). O primeiro estd circunscrito a
ideia de unido dos opostos macho e fémea, pois, em certa medida, todo ato sexual suscita um

certo grau de violéncia que requer uma atencdo acentuada pelo prefixo syn- na harmonia. Além

383 «gydéysTan yap kol NOsIC AAMRLOIC slvar TOVG PavdAove, ovy R PodAot 7| undéTepot, AL olov (GStkol Sueom, 7| O

HEV QLMOSOC O &' POKOC E0Tiv, Kal 7| TAVTEC EYOVCTY AyaddV Kol ToHTH CUVAPRETTOVGLY GAMAAOIC" £TL YPTiGIHOL
v slev GAAMGAOLS Kal DPEMOL, 0Dy, GTAGDS GAAY TPOC THV TTpoaipesty, {j <i> ovdétepot.” (ARISTOTLE,1831b,
HOwcé, Evonueia, 1238a35-b1, grifo nosso).

384 “Tg 8¢ poddicia, olov ToAOTodec kol onmiot kol Tevdidec, TOV AVTOV TPOTOV TAVTA TANGLALoVSY GAAMAOIC
KOO TO OTOUO YOp GUUTAEKOVTOL, TOG TAEKTAVAC TTPOG TOG TAEKTAVAS oVVapuoTTOVTES. O Udv 0DV TOADTOVG
Otav TV Aeyopévny KeQOANV €peion TPOG TNV YRV Kol S0mETACT TOG TAEKTAVAS, (TEPOG EPUPUOTTEL £l TO
TETOCHO TV TAEKTAV®V, Kol GUVEYETG Tol0DVTOL TG KOTVANJOVOG TPoOg dAAAaG.” (ARISTOTELIS, 1831a, wepi
ta {wa 10toprawv, 541b1-8, grifo nosso).

385 Apesar de aparecerem duas formas do termo harmonia, demorar-nos-emos apenas na forma synarmonia,
deixando a segunda, epharmonia, para 0 momento oportuno.
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disso, podemos ler que, nesta particularidade especifica, a synarmonia fornece-nos uma
dimensdo do movimento dos corpos em relagdo, que, neste caso, ocorre entre boca-boca e
tentaculos-tentaculos. Todos esses elementos em jogo cobram da linguagem uma intensidade
para descrevé-la. Como é possivel articular tantos movimentos? Para que a reproducédo sexual
ocorra, € necessario entender os membros dos cefalopodes em movimentos sincronizados e em
harmonia, pois estdo em movimento contrario. O termo escolhido por Aristoteles para resumir
essa imagem € synarmonia. Esta segunda leitura, como cremos, ndo descredencia a primeira
possibilidade apresentada neste paragrafo, pois é apenas um desdobramento desta.

Alguns passos ap6s a ultima citagdo, em 637b22-24 (ARISTOTELES, 2008), lemos a
segunda ocorréncia do termo neste tratado: “Eis também porque nem todas as emissdes do
macho sdo ferteis, ha-as também estéreis, quando nao houver, como é necessario, sincronia
entre os sexos”.3® Estas poucas linhas estdo inseridas em um contexto onde Aristoteles busca
compreender o papel da fémea na reproducdo. Neste segmento, Aristételes aposta na hipotese
de que tanto macho como fémea possuem espermas que, quando sincronizados, fecundam e
geram.%" Esta sincronia é a traducdo da synarmonia. Desta forma compreendemos que a énfase
do prefixo na harmonia € necessaria para apresentar a intensidade de um instante que depende
da harmonia para vir a ser.

Em Sobre a Geracéo dos Animais (747a34-b6, traducdo nossa), Aristoteles lanca mao

do termo synarmonia para fazer uma critica ao pensamento de Empédocles:

Empédocles aponta que a mistura do esperma torna-se densa a partir de cada
substancia; para co-harmonizar as partes ocas pelas densidades entre si, a
partir deste tipo, do mole torna-se duro, como o estanho misturado ao bronze
— guando afirma que nem sobre o bronze e o estanho [est4] a causa correta
(...) e nem produz os principios inteiramente cognosciveis. Pois se os 0cos e
os s6lidos®® harmonizam entre si, como fazer a mistura sozinha do vinho e da
agua?®

386 “A10 0082 0 G4mO TOD fppevog Bmovta Yovipo Qoivetar, GAX Evia dyova, Stav un &€ Aueoiv G Sei
cuvappocOij.” (ARISTOTELIS, 1831a, wepi ta {wa iotopiov, 637b22-24, grifo nosso).

387 \/ale lembrar que Parménides (DK B18, traducéo de Alexandre Costa. Cf. PARMENIDES, 2018) j4 afirmara
algo muito semelhante: “Quando fémea e macho juntos de Vénus as sementes misturam, / nas veias formando,
a partir de sangues diversos, a poténcia, / temperando a medida, bem constituidos corpos forja. / Pois se as
poténcias, na mistura do sémen, entrarem em luta / ndo fazendo uma unidade no corpo mistura, terriveis / (elas)
afligirdo o nascente sexo por um duplo sémen” [“femina virque simul Veneris cum germina miscent, / venis
informans diverso ex sanguine virtus / temperiem servans bene condita corpora fingit. / nam si virtutes permixto
semine pugnent / nec faciant unam permixto in corpore, dirae / nascentem gemino vexabunt semine sexum.” (28
DK B18)].

38 Ha uma relacéo de contrarios aqui, pois a ideia presente em solidos é preenchida.

389 “Eunedorhiig 8' aitiditar 10 piypa 10 1V oneppdrov yiyvesho mukvov éx palakg T yoviig odong ékatépag:
GUVOPROTTELY YOp TO KOTAQ TOIG TUKVOIS AAAMNA®V, €K € TV TOoVTOV Yiyveshal €K LOAUK®DY GKANPOV GoTEP
0 KATTITEP® PyBEvTa TOV YOAKOV — Aéywv odT' £nl ToD YoAkoD Kol ToD KaTTitépov TV aitiay opOdg (...) oo’
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De acordo com esta citacdo, podemos compreender que a synarmonia é um modo de
descrever a relagdo de contrarios, oco e denso, mole e duro. O significado mais direto para este

uso especifico talvez fosse o termo sintese, ja que é a partir da sintese destes elementos3®°

que
a fecundacéo das sementes (ou espermas, como um grego diria), na perspectiva de Empédocles,
o0 todo (pénta), ou o inteiro (k6lon), vem a ser. Dito de outra maneira, ao synarmonizar, a sintese
estabelece-se. Aristoteles concorda que a relagdo entre ocos e sélidos ocorre naturalmente, isto
é, pela lei da physis, contudo, o limite do nosso conhecimento impede afirmar acerca da sintese
dos elementos, isto é, daquilo que ele afirmou com o apoio da synarmonia, pois como seria
possivel conhecer as partes ocas do fogo, da &gua, do ar ou da terra? Neste caso, caberia ao
humano apenas o conhecimento das harmonizacgdes e ndo as co-harmonizagdes, porque as
harmonizacGes revelam-se no vir a ser, instante a instante, dos corpos no cosmo, mas o
conhecimento do que vem a ser cada um dos elementos essencialmente pode ser dito apenas
pelo reforgo do prefixo syn-, visto que marca uma compreensdo abstraida da experiéncia. O
cosmo fornece o plano das harmoniai; dizer, conhecer e reconhecer as relagdes dos elementos
requer, daquele que escuta e vé, uma capacidade de abstracdo, mas como afirmar, desde a
abstracdo, a condicdo da ocacidade do oco ou da densidade do denso de cada elemento?

Na Metafisica (2002, 986b12-18), ha apenas uma ocorréncia de synarmonia:

Para a presente investigacdo das causas, de modo algum convém uma
discussao sobre eles (de fato, ndo geraram do um a titulo de matéria — como
alguns estudiosos da natureza —, considerando o ente como um s6, mas se
pronunciaram de outro modo; de fato, aqueles acrescentam o movimento, ao
gerar o todo, mas estes afirmam que o um é ndo-suscetivel de movimento).3%:

Aqui ha uma referéncia direta a Parménides, que defende a imobilidade como um dos
predicados do ente. Contudo, pensando 0 nosso problema, que é o reconhecimento semantico
da presenca da harmonia em suas variadas formas na Grécia Antiga e Classica, vemos que 0
gue ndo convém discutir é aquilo que ndo pode ser intensamente harmonizado, ou seja, 0 que
ndo convém é o que de modo algum synarmoniza. O que estd sendo expresso neste ponto é a

intensidade da harmonia, pois 0 que harmoniza, como vimos, pode ser conhecido, 0 que ndo

B¢ €k YVOPIL®mV TO0VUEVOG TAC APYGG. TO YOP KOTAO KOl TQ GTEPEN APUOTTOVTA GAANLOIG TAC TTOET TNV Hiky
olov oivov koi Bdatoc;” (ARISTOTELIS, 183 1a, llepi {pwv yevésewme, T47a34-b8, grifo nosso).

3% Ou rhizémata, como vimos no capitulo sobre Empédocles.

31 “gic pev odv TV VOV oKkéyv TdV aitiov oddoudc cuveppoTTeL Tept adtdv O Adyog (0 yap donep Eviot TdV
QUGIOAOY®V EV DTOOEUEVOL TO DV BUOG YEVWAHGY (g £E BANG TOD £vOG, GAL' ETEPOV TPOTOV 0DTOL AEYOVGTY" EKETVOL
u&v yép mpootiBéact kivioty, Yevvdviég e TO T, ovtol 88 dicivntov eivai @actv)” (ARISTOTELIS, 1831b,
Twv ueta to pooikd, 986b12-18, grifo nosso).
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synarmoniza, quer dizer, o que ndo harmoniza com todo vigor possivel, ndo pode ser nem
sequer discutido.

No De Anima (2012), contudo, a synarmonia aparece inserida entre outras formas da
harmonia. Além disso, Aristételes vai trabalhar aqui com a ideia ja problematizada no Timeu e
no Fédon acerca da relagdo entre harmonia e a alma, como vimos no capitulo referente a
filosofia de Platdo. Por isso, analisaremos todas as formas de harmonia que ocorrem neste
tratado.

A primeira estd em 406b29-31. Nestas linhas, ha duas formas da harmonia

(harmonikous e harmoniai). Lemos, dessa forma, que

como a alma é constituida a partir dos elementos e repartida de acordo com 0s
numeros harmonicos, a fim de que tenha percepcao sensivel inata da harmonia
e que 0 universo se mova por locomogdes consoantes, 0 demiurgo curvou a
reta em circulo e, tendo extraido do uno dois circulos tangentes em dois
pontos, de novo tornou a dividir um deles em sete circulos, como se as
revolugdes do céu fossem os movimentos da alma.3%

Vemos, portanto, que a ideia de nimeros harménicos € um didlogo declarado, tanto pelo
assunto, como devido a nomeacdo que o proprio Aristoteles insere no texto (cf. 406b26), com
0 Timeu (32c) de Platdo. Estes nimeros harménicos, como entendemos, sdo, também, uma
referéncia ao pensamento pitagadrico, pois esta implicita a proporcionalidade entre os elementos
que constituem a alma. O lado inato do reconhecimento perceptivo da harmonia é a resultante
da acdo do demiurgo que constitui o mundo harmonicamente, uma vez que todas as coisas estdo
em movimento circular, quer dizer, os ciclos da vida precisam ser considerados no interior de
tais circunferéncias. Outro detalhe em que deve ser lancado luz aqui é a presenca do termo
symphonous (cvupdvoug), que também encontra espaco na musica. Esta harmonia, a vista
disso, gera uma sonoridade que esta afinada com o movimento do universo.

Alguns passos seguintes, em 407b27-408al11 (grifos nossos), lemos que

Ha também uma outra opinido a respeito da alma, persuasiva para muitos e
ndo inferior a qualquer uma das outras opinides mencionadas. E um discurso
gue apresentou as suas razfes, como quem presta contas, em discussdes
proferidas em publico: alguns dizem que a alma é uma espécie de harmonia,
que a harmonia é mistura e composicdo de contrarios e que o corpo é
constituido a partir de contrarios. Todavia, a harmonia é uma certa razao ou
composicdo dos mistos, mas a alma ndo pode ser nem uma coisa, nem outra.
Além disso, o mover ndo é fruto da harmonia, e é, por assim dizer,

392 “cuveoTniviay Yap &k TOV oToyEimy Kol pepepIGEVIV KOTd TOVG Gppovikodg apdpoie, dtwg aicOnotv te

coupuTov appoviog £xn Kol T0 TV EPNTOL CLUPOVOVG POPAS, TNV eLBVOPiaY €lg KOKAOV KATEKOUWEY" Kol
dtehmv €k ToD €vOg 600 KOKAOLG S16GaY T CLVIIULEVOVG TTAAY TOV €va dieilev €ilg EmTd KOKAOLG, (G 0VoOG TG
700 00pavod Qopag Tag TS Wuxiig kwnoews.” (ARISTOTELIS, 1831a, Ilepi woyijs, 406b28-407a2, grifo nosso).
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particularmente isso que todos atribuem a alma. Convém mais falar de
harmonia em relacdo a salde — e as virtudes corporais em geral — do que em
relacdo a alma. Isso ainda seria mais evidente se alguém tentasse atribuir as
afeccBes e funcbes da alma a alguma harmonia; pois seria dificil concilia-
las. Além disso, ao falarmos em harmonia podemos ter em vista duas coisas
— por um lado e principalmente, a composi¢do das magnitudes naquilo que
tem movimento e posic¢do, quando se ajustam uma a outra, de maneira a ndo
admitir nada congénere entre elas; e, por outro lado e em sentido derivado, a
razdo dos mistos — entdo, nem de um modo nem de outro € razoavel que a
alma seja harmonia.®
A primeira coisa que nos salta aos olhos é a quantidade, em um relativo espaco, de usos
do termo harmonia. Buscando analisar cada um deles, podemos ver que Aristételes mantém em
relevo a discusséo da relagdo entre a harmonia e a alma.3% Pelo que é apresentado no De Anima,
a crenca de que a alma seja harmonia é persuasiva para muitos. Para estes que concordam com
a ideia de que a alma é uma espécie de harmonia, deve-se entender, segundo Aristoteles, que
ela [a harmonia] é relacdo de contrarios. Contudo, vale acrescentar que se a alma se constitui
a partir de partes, a relacdo destas partes estrutura-se harmoniosamente. Aristoteles fornece-nos
uma definicdo que ao longo desta dissertacdo buscamos demonstrar, ou seja, desde 0 uso
hesiodico do termo a harmonia € entendida como composi¢do/relacao de contrarios ou de partes
antagbnicas. Sendo assim, nestes dois aparecimentos, Aristoteles mostra, primeiro, o problema
de a alma ser igualada a harmonia, e, em segundo lugar, a definicdo do que é a harmonia.
Mesmo que as partes da alma, como dissemos acima, tenha uma liga harmonica, isso néo
significa que alma e harmonia sejam sindnimas, mas que esta revela-se intrinseca aquela.
Nos usos seguintes, Aristételes afirma que a harmonia € 16gos de misturas, traduzido na
citagdo aqui apresentada por “razdo”. Pensando no termo l6gos como discurso, temos que a
harmonia € o discurso proporcional das misturas, como expressa Aristoteles. Essa caracteristica

da harmonia parece guardar um eco da filosofia de Heraclito acerca do 16gos.3® Se o l6gos

393 “Koi AN 84 Tic 86&a mopadidoton mepi ywoyfic, mOavh udv modloic 00depiic firTov TV Aeyopévav, Adyov &'
domep e0BVVOLG dedwkvia KAV TOTg £V KO yeyevnILEVOLS AOYOLG. Gppoviay yap Tva adTV AEYouol Kol yap
TV appoviay kpdoty kol cHvOecty Evavtiny ivor, kol T cdpa cvykelcOat 8 dvavtiov. kaitol ye 1y pév appovia
Aoyog Tic doTL TV uxdéviav fi chvOestg, TV 88 Wuymv o0déTepov 010V T sivar ToOTmV. £Tt 88 1O Kivelv ok EoTiv
appoviag, yoyii 6¢ mavreg amovépovot todto paMod' ¢ eimeilv. appoler o pdiiov kaf' vyeiog Aéyew
appoviav, Kol OA0G TV COUUTIKAY APET®dY, T KaTO Yuyiic. eavepmdtatov 8" &l Ti¢ drodiddvar telpadein To mdon
Kol ta Epya Thg Wouxdig appovig twvic yaAemov yop épappoélev. Eti &' el Aéyouev tnv appoviav gic 600
amoPAémovteg, Kupudtata péEV, TV ueyebdv &v toig Exovot Kivinow Kol Béotv, v ohvheoty adTdv, Eneday obtm
GUVOPROLmoLY Bote PNV cvyyeveg Tapadéyeodal, Eviedbev 8¢ kal TOV TV pUeyUEVOV AOYOV — 0VIETEPMG
ugv ovv sbroyov, 1 8¢ oVuvOesIC TdV T chpatog pepdv Aav evefétactoc. ” (ARISTOTELIS, 1831a, ITepi
woyfic, 407b27-408al1, grifos nossos).

3% L embrando que, no Fédon, Platdo deixa implicitamente claro que no tempo dele muitas pessoas acreditavam
que a alma se igualava de muitas maneiras a harmonia.

3% Como por exemplo no fragmento B31 (COSTA, 2012a), onde légos aparece com o sentido de
proporcionalidade: “Transformacdes do fogo: primeiro, mar; do mar, metade terra, metade ardéncia. O mar
distende-se e mede-se no mesmo 16gos, tal como era antes de se tornar terra” [“mopdg tpomai tpdtov BGAacca,
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revela-se no vir a ser de cada corpo no cosmo, de forma harmoniosa, a harmonia também se
revela neste 16gos. A harmonia, que € um l6gos, é percebida na forma como os corpos vém a
ser. Outra caracteristica da harmonia deste 16gos € a presenca de movimento, e este € um outro
argumento apresentado por Aristoteles para impedir que a alma pudesse ser igualada a
harmonia. O que convém, ou o0 que harmoniza (harmdézei - dpudler), para o filsofo de Estagira,
é relacionar harmonia com o vir a ser, ou seja, falar de harmonia é falar de movimento dos
corpos e ndo somente daquilo que ndo compactua com a imobilidade, e é desta forma que fica
impossivel igualar harmonia e alma, pois a harmonia ndo é imdvel, como a alma é.3% Aqui
aparece também a ultima ocorréncia da palavra synarmonia, entendida como ajuste entre
movimento e posi¢do. A synarmonia recai sobre tudo que é corpo no cosmo.

Com isso, Aristoteles afirma que, para provar que a harmonia e a alma sdo duas coisas
bem diferentes, bastaria aplicar, com sentido contrario, a definicdo daquela sobre a alma. Assim,
se a harmonia é composicdo de contrérios, para compreendé-la, bastaria decomp6-la.
Aplicando esta ideia a alma, como decomp6-la? Ja no corpo, é possivel decompor em membros
menores ¢ “disso se segue, entdo, que havera também muitas almas por todo 0 corpo, se de fato

tudo provém da mistura dos elementos e se a razdo da mistura ¢ harmonia e alma.”3%’

(ARISTOTELES, 2012, De Anima, 408a16-18).

Dessa forma, a harmonia ndo é a alma porque naquela hd movimento e nesta ndo; além
disso, na harmonia o processo de decomposicao é possivel, mas 0 mesmo ndo se pode realizar
na alma. Baseando-se nesses dados, Aristoteles (2012, 408a29-30) afirma “que a alma ndo pode
ser harmonia, nem locomover-se em circulo, fica claro a partir do que foi dito” 3%

Aristdteles langa mao de outro prefixo para expressar o seu pensamento. A partir de
eph-, a harmonia assume um carater peculiar, ndo visto, por exemplo, em filosofias anteriores.
Nas obras dedicadas a Logica, Aristoteles faz um extensivo uso deste termo. Nas Categorias
(10b19-24, grifo nosso), vemos seu uso presente, também, em meio a relacdo de contrarios:
“Isto é claro através do recurso as outras categorias, como por exemplo se a justica € o contrario
da injustica, e a justica é uma qualidade, a injustica sera também uma qualidade; e da mesma

maneira sobre os outros contrarios que se estabelecem a partir da qualidade”.3%°

Boldoong 08 TO pev fpuov yij, 1o 8¢ fjruov tpnotip. 0dAacco dtayéetal Kol peTpéetal €ig TOV aDTOV AGYoV 0K010G
npodchev Ny 1 yevéoOor yij” (22 DK B31)].

3% Aristoteles defende que a alma é imével no De Anima (408a34-408b13).

397 “GuupRceTon 0OV TOALAG T WoYAS EXELY KOL KOTO TRV TO GOUA, EIEP TAVTA HEV £K TMV GTOYEIMV HEPYHEVQY,
0 6¢ i pigemg Adyoc appovie kol yoyr.” (ARISTOTELIS, 1831a, ITepi woyij, 408a16-18, grifo nosso).

398 “g11 pugv odv oBl' appoviav oidv T eivar THV yuyRv odte KiKA® meppépecal, dfilov Ek TdV eipnuévav.”
(ARISTOTELIS, 1831a, Ilepi ywoyijs, 408a29-30, grifo nosso).

39 “Todto 82 Sfjhov mpoyepriopéve Tag Akag Katnyopiog, olov £l Eotwv 1) Suconocvivn Tfj Adikig &vavtiov, mowOv
O€ 1 dikaoovvn, ooV dpa kai 1 ddwkio- ovdepio yap T@V dAAmV Katnyopldv épappéler i adikig, obte OGOV
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A ideia presente em isto, no inicio da citacdo, refere-se a primeira caracteristica da
qualidade, que, a grosso modo, é uma regra desenvolvida por Aristételes, cujo resumo entende-
se deste modo: se A € uma qualidade, o contrario de A também é uma qualidade. Este seria o
lugar comum para a aplicacdo do termo harmonia, pois conjuga-se a partir de relacbes de
opostos. Contudo, ndo parece evidente o motivo que o leva a usar o verbo epharmdzei
(épapuoler). Por isso, conjecturamos algumas coisas que acreditamos ser importantes e que
devem ser levadas em consideracdo. Em primeiro lugar, a expressao em cujo termo esté inserido
é: “ovdepia yop TdV GAA®V Katnyopldv épapuolet Ti aducia”.*%° Em uma traducdo literal, esta
sentenga pode ser lida da seguinte maneira: “pois nenhuma das outras categorias epharmoniza
pela injustiga”. Ou seja, a injustica ndo qualificaria nada, ndo constroi qualquer sentido
categorico sobre uma determinada coisa. Em segundo lugar, diante do material pesquisado,*°
apenas Smyth (1920, p.379, traducdo nossa, grifos do autor) apresenta uma breve explanacao
sobre a ideia presente na preposic¢ao epi- em composi¢cdo com outros verbos, quer dizer, como

prefixo. Para ele, tal prefixo, em composicdo, tem 0s seguintes sentidos:

sobre (émypayerv escrever sobre), acima (émrieiv soprar acima), em, de
causa (ériyaiperv alegra-se sobre ou em), para, em direcdo a (éxiflonfeiv
enviar assisténcia para), além de algo (émidio6van dar além de algo), contra
(émPobicverv tramar contra), depois de (émiyivesfou Ser nascido depois,
émokefalerv  reparar); causativo (émoinBsverv  verificar); intensidade
(émixpdmrery esconder; émiPoviedecfor deliberar ainda mais = refletir);
reciprocidade (émueiyvoolou dilsioic trocar relagdes amigaveis).*%

Posto isto, o que Aristoteles afirma, neste caso, € que ndo hd uma reciprocidade
harménica entre as categorias e a injustica. A injustica, como categoria, ndo é causada pela
harmonia. Ndo harmoniza. A nosso ver, portanto, o prefixo epi- ¢ fundamental para a
compreensdo do pensamento expresso no excerto apresentado, pois o que Aristoteles esta
dizendo é que a injustica ndo recai sobre a harmonia. Por exemplo, no De Anima (2012,

414h22-24, grifo nosso), Aristoteles afirma que “a respeito das figuras também € possivel

obte TpO¢ TL 0UTE OV, 0VS' BA®C TL TV ToHT®Y 0VOEY AN 1j ooV’ (ARISTOTELIS, 1831a, Katnyopiai,
10b19-24, grifo nosso).

490 Transliterado: “oudemia gar ton 4llon kategorion epharmozei téi adikiai”.

401 Entre eles, Ragon (2011); Morwood (2001); Goodwin (1900).

402 «“Upon (émiypdiyerv write upon), OVer (émmieiv sail over), at, of cause (éxiyaiperv rejoice over or at), to, toward
(ém1Bon0Oeiv send assistance to), in addition (émididovau give in addition), against (émifobieverv plot against),
after (émyiveaOou be born after, émioxed ey repair); causative (éralinlevery verify); intensity (émixpdnrerv hide;
émPovlevealon further deliberate = reflect); reciprocity (émueiyvooor dAliloig exchange friendly dealings)”
(SMYTH, 1920, p.379, grifo do autor).
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formular um enunciado comum que se aplique a todas, sem ser proprio a nenhuma”.®® Neste
caso, ele estd buscando uma defini¢do para “alma” que abarque todas as poténcias dela. Ao
fazer isso, desenvolve seu pensamento buscando elaborar uma defini¢do que seja suficiente do
mesmo modo como é suficiente a definicdo de triangulo para o triangulo (uma forma geométrica
com trés angulos). O que ele quer é uma definicdo que epharmonize*® com a alma tio bem
quanto a definicdo de tridngulo é reciproca ao triangulo.

Nos Analiticos Posteriores (1987, 75b2-6) vemos um outro uso do termo. Neste

contexto, Aristoteles estd desenvolvendo a sua teoria da demonstracéo. Para ele,

Os axiomas, com a ajuda dos quais a demonstracao se efectua, podem ser 0s
idénticos, mas no caso de géneros diferentes, como para a Aritmética e a
Geometria, ndo podemos aplicar a demonstragdo aritmética as propriedades
das grandezas, a menos que admitamos que as grandezas ndo sdo nimeros.*%

O que temos, neste caso, € novamente a impossibilidade de fazer epharmonia, ou seja,
ndo ha sobreposicdo paritaria entre géneros epistemoldgicos distintos. Por ndo realizar
epharmonia, ndo se pode equivaler e elaborar uma demonstracdo de uma area do conhecimento
com outra area do conhecimento. Contudo, algumas linhas depois, Aristoteles (76a22-25)

afirma que

N&o podemos demonstrar um teorema seja de que ciéncia for mediante outra
ciéncia, a menos que os teoremas guardem entre si uma relacdo de inferior a
superior, por exemplo, 0s teoremas da Optica em relacdo a Geometria, e 0s da
Harmoénica®® em relacdo a Aritmética.*”’

Isso significa que as ciéncias que ndo se relacionam por epharmonia também ndo podem
criar uma conexdo entre si, mas se houver uma relagdo “hierarquica”, ou seja, se elas se
aplicarem uma a outra de algum modo, torna-se possivel um dialogo entre elas. Nas palavras
de Aristoteles (1987, 75b42-76a3),

403 “ygvorro &' v Kkal &ml TV oymudtmv Adyoc kowvdg, O¢ Epapprécel pev oy, 1d10¢ §' 008evog EoTtar GYHOTOC.”

(ARISTOTELIS, 18314, Iepi woyijc, 414b22-24, grifo nosso).

404 Em Do Céu, 308b3, a epharmonia é usada com o sentido de aplicacdo de significado.

405 g v PEv ovV 1) AmOSEIEIC, EvaEysTaL T DT ElvaL: OV 8& TO Yévog ETepov, (Bomep APIOUNTIKHC Kal YeopeTpiog,
0oUK £0TL TNV apOuNTIKnY anddei&y Epappocar £mi Ta Toig peyébeot cvuPefnrota, €l pun o peyédn apbpoi
gior” (ARISTOTELIS, 1831a, Avalvtikawv Yotépwv, 75b2-6, grifo nosso).

406 Definida como ciéncia dos contrarios por Aristételes, cf. Analiticos Posteriores, 75b13.

407 <018 AAN EmoTAUN TO £Tépac, AL T o obtwg Exer mpog EAMNA ot lvan Bdtepov VIO BdTepov, olov Td
OTTIK( TTPOG YeEMUETPiaY Kol Td appovikd tpog apBuntikniyv.” (ARISTOTELIS, 1831a, Avalvtikov Yorépwv,
75b14-16, grifo nosso). O mesmo sentido aparece em 76a22-25.
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0s raciocinios deste tipo provam segundo um caracter comum, que também se
predica de outro sujeito e, por conseguinte, estes raciocinios aplicam-se
também a outros sujeitos que ndo pertencem ao mesmo género. Deste modo
conhecemos o sujeito, ndo enquanto tal, mas por acidente, caso contrario a
demonstracdo ndo se aplicaria bem a outro género.*%

O que estamos apreciando aqui fundamenta-se na ideia de que esta forma da harmonia
sublinha relacdes dentro de relagdes. E uma harmonia de coisas que ndo estdo necessariamente
em oposicao extremada, como se apresenta nos Analiticos Posteriores, mas que se inserem em
contextos que apresentam diferencas entre ambitos, entre lugares (t6poi) (in)comuns. Em uma
ultima ocorréncia neste opusculo, Aristoteles (1987, 88a30-36, grifo nosso) coloca a
epharmonia e a harmonia, em formas verbais, conjuntamente. Neste passo, o trecho revela que
no interior do silogismo, quando a conclusdo ndo segue os principios estabelecidos em uma das
premissas e ndo epharmoniza, fica impossibilitada de se constituir enquanto resultado possivel.
Neste caso, um dos termos das premissas deve harmonizar-se para que o silogismo seja valido.

Lemos, neste caso, que

As conclusfes verdadeiras nem sempre repousam sobre 0s mesmaos principios;
quanto a muitas delas, os principios diferem em género, e ndo sdo
convertiveis, por exemplo: as ménadas ndo podem ter a posic¢éo dos pontos,
porque as monadas carecem de posicdo, e 0s pontos tm uma posigdo. Seria
pelo menos necessario que os termos se adaptassem, seja enquanto medios,
seja para 0 maior, seja para 0 menor, uns interiores e outros exteriores aos
extremos.*%°

Como temos analisado até aqui, o uso da palavra epharmonia, pelo menos nos trabalhos
dedicados & l6gica,*'° expressa a relacio entre a ideia e a coisa, ou entre conceitos e a coisa que
este conceito propOe definir. Todavia, neste campo epistemoldgico, Aristoteles ndo parece
demonstrar tanta clareza na diferenciacdo deste termo com a harmonia propriamente dita. A
diferenca consiste em um detalhe apenas, a saber, na ideia de que a epharmonia regula a relacédo
entre conhecimento e fenbmeno, e esta, entre fendmeno-fendmeno ou ideia-ideia, isto é, relacdo

de mesmo género, mas com diferencas internas a cada area especifica. Com isso queremos dizer

408 <515 Koi &' GV EQuppuoTTOVSIY [76a]0ol AdYOL 0D GLYYEV®YV. 00KODY 0Dy  &Kkeivo EmicTaTal, GAAG KoTd
ovuPepnkdc: od yop Gv Epppottev 1 anddeiElg kai €x' dAAo yévoc.” (ARISTOTELIS, 1831a, Avalvtikdv
Yotépwv, 75b42-76a3, grifo nosso).

409 ““Eic §& 16V KeWEVOV O’ 008 Yap TV dANO®Y ai avtai dpyoi TavTey. ETepar Yop TOAADY T® yével od dpyad,
Kod 003" £QappéTTOVGEL, 010V O LOVASES TAG OTIYHOAS 0K EPAPROTTOVGY: ai UV Yap 0UK Exovct BEotv, ai 88
gyovow. avaykn 6¢ ye 1 €ig péoa appoTTe fj Aveobev 1) KaTmbev, | TOLG pEV glcm Exev Tovg &' EE® TV Opv.”
(ARISTOTELIS, 1831a, Avatvtikav Yorépwv, 88a30-36, grifo nosso).

410 Ver todas as ocorréncias em Apéndice D — As ocorréncias das harmoniai na obra aristotélica.



156

que as definicbes se harmonizam com as definigdes, mas as definicbes podem ou ndo
epharmonizar com a coisa que esta sendo definida.

Por economia de tempo e espago, podemos dizer que, nos campos da logica, do
significado e da predicacdo, Aristoteles trabalha tanto com a harmonia como com a
epharmonia, como se esta fosse a harmonia da mediacgdo entre pensamento e empiria. Dito de
outra maneira, 0 humano sente a physis e vé/ouve ali a presenca da harmonia. O modo como o
conteldo desta sensacdo sera organizado a partir das categorias I6gicas € um processo de
epharmonia, que € uma harmonizacdo destacada da harmonia empirica. As ocorréncias da
harmonia nos textos sobre a légica demonstram que elas ocorrem entre definigdes, isto é, o
conceito de cadeira harmoniza muito mais com o conceito de pedra do que com a propria
cadeira. Em uma linguagem mais técnica, podemos afirmar, nesta perspectiva, que o conceito
de um objeto A € muito mais harmdnico com o conceito de um objeto B do que com o objeto
A ou com o objeto B, havendo assim um distanciamento entre 0 objeto e 0s conceitos. Pensando
essa ideia a partir da perspectiva de Heraclito, as coisas no cosmo vém a ser ininterruptamente.
Ora, se este € 0 como do comportamento dos corpos no cosmo, a aposta nos conceitos € paralisar
este movimento, pois, como poderiamos conceituar qualquer coisa que estd em constante
movimento? Ao conceituar, este conceito ja ndo estaria, do ponto de vista do movimento,
caduco, pois a coisa conceituada ja ndo seria mais a mesma? Por exemplo, a0 nomearmos 0
corpo banana de banana no instante que ela é banana, isto €, com a casca amarela, como a
nomearemos quando a casca escurecer? Ou, 0 quanto desta casca é também banana, ou ela ndo
é banana? Com isso, percebemos que 0 conceito € um recorte que tenta pausar magicamente o
objeto, isto é, é uma tentativa de manipulacdo da realidade em prol da convic¢do do
conhecimento. O que o conceito de casca e de banana tém em comum é que eles sdo conceitos.
A natureza dos conceitos dista da natureza dos fen6menos de que estes conceitos sdo conceitos,
pois 0s conceitos sdo imadveis, 0 mesmo ndo recai sobre os fenbmenos, ou seja, um conceito
especifico em relacdo a si mesmo é imovel.

Na Politica (1276b24-26) percebemos trés ocorréncias da presenca de epharmonia,*'!
como, por exemplo, quando Aristoteles busca definir a virtude do homem bom e do bom
cidad&o: “¢ evidente que uma definicio comum de virtude se aplica a todos”.**2 O mesmo
ocorre em Sobre as Linhas Indivisiveis (969b31-33, traducéo e grifo nossos). Neste exemplo,

Aristoteles busca a definicdo da linha usando o termo epharmonia da seguinte forma: “pois

411 Que podem ser vistas em 1275a33 e 1275b32, além da que citamos subsequencialmente no corpo do texto.
412 “3fihov g O p&v axpiBéotatog Ekdotov Adyog 1810g Eotan tfig dpetiig, Opoimg 3¢ kai kowdg Tig dpappocst
ndow.” (ARISTOTELIS, 1831b, Ilolitikév, 1299a12-14, grifo nosso).



157

nem o limite da linha nem o limite da reta epharmoniza com o indivisivel, por nem estar no
meio de qualquer coisa nem por ter média”.*'® Aparece trés vezes na Fisica (201b14-15,
traducdo nossa), dentre elas, em um contexto que busca a definicdo do movimento, onde lemos
que “o mesmo pensamento epharmonizara também sobre outros movimentos”.*'* Vemos,
portanto, a repeticdo da ideia de que epharmonia é a harmonizagéo entre 16gos, no sentido de
pensamento conceitual, e empiria.*!®

Pelo que se depreende de tudo que foi dito acima, podemos afirmar que ha em
Aristoteles um uso complexo das diversas formas em que se estrutura o conceito de harmonia.
Tal riqueza enobrece as dificeis interpretacGes que o pensamento aristotélico proporciona.
Adiante, trataremos de pensar as ocorréncias do termo harmonia, seus significados e

complexidades no interior das obras.
6.2. A HARMONIA PROPRIAMENTE DITA

A ultima forma da harmonia que veremos aqui é a harmonia propriamente dita, isto é,
sua forma pura, sem adendos dos importantes prefixos que modulam seus significados. Na Etica
a Nicdmaco, obra pela qual iniciaremos, h4 muitas ocorréncias em variadas formas verbais e
nominais do vocabulo em questdo. A forma harmozei, entendida como adequacdo, aparece

duas vezes, como por exemplo, em 1123a6-10 (1984), onde podemos ler que

O homem magnificente também apresta sua casa de maneira condigna com a
sua riqueza (pois até uma casa é uma espécie de ornamento publico), e gastara
de preferéncia em obras duradouras (pois sdo essas as mais belas), e em toda
classe de coisas gastard o que for decoroso; pois as mesmas coisas ndo sao
adequadas aos deuses e aos homens, nem a um templo e a um timulo.*

Este verbo é usado com o sentido mais comum e mais antigo da lingua, isto é, como

relacdo e adequaco de opostos. Nas vezes em que este termo apareceu na Etica a Nicdmaco,

413 “ofte yap O THC YpapuFc obTe 6 TiG s00siag Epog EQAapROGEL T ATOU® S1i TO PTE UETOED TVAY sival T

Eyewv péoov.” (ARISTOTELIS, 1831b, epi Atéuwv Ipouudv, 969b31-33, grifo nosso). Este mesmo termo
aparece mais uma vez neste mesmo tratado, cf. 971a23, e no Econdmicos, 1346a30.

A4 <EAAAL Uy 6 aOTOC EQapPROGEL AOYOC Kol £ml TV dAov kviicemv.” (ARISTOTELIS, 1831a, dvoixd, 201b14-
15, grifo nosso).

415 As outras recorréncias deste termo na Fisica encontram-se em 228b25 e 229a6. Outros aparecimentos podem
ser observados no Apéndice D — Relagdo das harmoniai na obra aristotélica.

416 “yeyodompenodc 88 Kol 01OV KATAGKELAGAGHN TPEMOVTWOG T TAOVTE (KOGUOC Yap TIC Koi 00TOC), Koi mepi
todto pddkov damaviv oo ToAvypovia TV Epyav (KdAMoTta yap TadTa), Kol £V EKAGTOLS TO TPETOV" OV Yap
TanTa appolerl Beoic kai avBpdmolg, ovd' év iepd kol taew.” (ARISTOTELIS, 1831b, Hbixwv Nikouayeicwv,
1123a6-10, grifo nosso). A mesma forma ocorre em 1111b29, 1126b27, 1128b16, 1134b33, 1160b34, 1171b20
e 1178a5.
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este se fazia presente em contextos que configuram relagfes de contrarios. Assim, 0S mesmos
usos de autores predecessores que apontamos em capitulos anteriores aparecem em Avristételes.
Com isso, dedicar-nos-emos ao tratamento musical que a harmonia adquire na filosofia do
Estagirita.

Antes de prosseguir por este caminho, vale dizer que a harmonika (dpuovika), que ja
apareceu nos Analiticos Posteriores, tem o carater de uma epistemeé especifica. Os que se
aplicam a estudar a harmonica s@o os harmonikoi (dpuovikor), tal como Aristételes apresenta
nos Tépicos (2007, 107a13-17):

O caso da palavra “agudo” é também aproximado, ja que ndo significa
exactamente 0 mesmo em todas as circunstancias: do som, diz-se que é
“agudo” quando uma nota ¢ “rapida”, conforme afirmam os que estudam a
harmonia em termos matematicos, mas falando de angulos diz-se que é

“agudo” aquele que € menor do que um recto, e também ¢ possivel dizer que

uma espada esta “bem agugada”.*t’

Mas o que significa estudar a harmonika? Tentando responder a esta questdo,
pesquisamos os trechos que fornecem informacges a respeito deste vocabulo. Catalogamos, nos
Analiticos Posteriores, cinco ocorréncias da harmonika. Uma delas ja apresentamos, e se
encontra em 75b16. Neste passo, Aristoteles afirma que a harmonikd estd submetida a
aritmética, em que aquela é uma subéarea desta, mas no sentido de que ambas as ciéncias tém
compartilhamento de conteldo, o0 que contemporaneamente podemos chamar de
transdisciplinaridade. Vimos esta correlacdo na pratica entre estas duas areas de conhecimento
no capitulo em que tratamos da harmonia em Filolau e Arquitas, por isso, dispensamos qualquer
aprofundamento aqui, pois significaria dizer mais do mesmo e, também, porque ndo ha em
Aristoteles uma conducdo para este labor. Apesar de configurar-se desta forma neste opusculo,
na Fisica, onde ha uma referéncia a harmonika como epistemé, em 194a7-12 (2009), parece-
nos que a harmoniké estd submetida a uma ciéncia maior, isto é, dos nimeros, como parece

indicar a seguinte citacao:

mostram isso também as mais naturais entre as disciplinas matematicas, como
a Otica, a harménica e a astronomia: de certo modo, elas se comportam de
maneira inversa a geometria, pois a geometria estuda a linha natural, mas ndo

A7 “Tlapoaminciog 8¢ kai 10 6E0 00 Yap doadtog &Ti Tdvimv 1O adTd Aéyetar @ovi pév yap 6&eia 1 tayeio,

KkoBdmep paciv ol Kotd Tovg aplipovs dppovikoei, yovia & d&ein 1 EMdccmv opdiic, payapa 6¢ 1) 0&vydviog.”
(ARISTOTELIS, 1831b, Tomxdv, 107a13-17). Ndo podemos esquecer que Platdo ja havia langado luz sobre a
existéncia dos harmonikoi.
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enquanto natural, ao passo que a 6tica estuda a linha matematica, ndo enquanto
linha matematica, mas enquanto linha natural .8

Isso mostra que o problema permanece aberto, ou em suspensao, pois pode ser que a
harmoniké seja realmente compreendida como uma area especifica de conhecimento e como
subarea da matematica, uma vez que esta conjuntura nao forca uma necessidade de exclusdo e
de escolha por uma ou por outra, mas podemos manter a forma mutua, tendo apenas como
critério o0 manuseio de caso a caso destes conhecimentos. Dito de outra maneira, a harmonika
é uma subarea da matematica, por exemplo, quando trata de um tipo especifico de média, mas
é uma epistemeé independente quando se relaciona diretamente com combinagGes de opostos,
ou com 0s sons e com a musica, podendo ser também disciplina desta.*°

Uma outra apari¢do do termo, ainda nos Primeiros Analiticos, encontra-se em 76a8-10
(ARISTOTELES, 2004), onde Aristételes apresenta o método de conhecimento dos objetos de
estudo da harmonika. Lemos, assim, que “se € por si mesmo que tal fato se atribui aquilo a que
se atribui, é necessario que o intermediador esteja na mesma familia homogénea. Se ndo estiver,
é necessario que se conhega como se conhece os fatos harmonicos através da aritmética”.*?° Em
78b35-79a2, podemos ver algo semelhante sendo dito, mas com um certo alargamento do

campo da harmonika, sendo ela matematica e acustica, como podemos ver:

E sdo deste tipo*?! todos os itens que se comportam reciprocamente de modo
que um esta sob o outro tal como, por exemplo, os fatos da 6ptica em relacdo
a geometria, os fatos da mecanica em relacdo a estereometria, os fatos da
harménica em relagdo a aritmética e os fatos observados em relacdo a
astronomia. Algumas destas ciéncias, por assim dizer, ttm a mesma
denominagéo, por exemplo, é astronomia tanto a astronomia matematica como
a astronomia nautica, e é harmdnica tanto a harménica matematica como a que
é por audic&o.*?

418 “SnAoi 8¢ Kai T0 PUGIKAOTEPO THV LUONUATMY, 010V OTTIKT) KOl GpROVIKT) Kol AoTpoloyio: dvamadty yop TpOTOV
V' EYOVotY Tf] YEOUETPiQ. 1) P&V Yap YemueTpia TEPl Ypopudic Loikiic oromel, GAL' ody 1| puotkH, 1 &' dmTuc
padnpaticny Hdv ypapprv, AL ody i nadnuatucr AN § puotkr.” (ARISTOTELIS, 1831a, dvoucd, 194a7-12,
grifo nosso).

419 Na Metafisica, 997b21, Aristoteles usa como exemplo a ideia de harménica matematica. Além dessa, ha
também uma afirmacéo acerca da existéncia dos objetos desta ciéncia em 1077a5.

420 “Ryot &l kaB' ADTO KAKEWVO DITAPYEL O DIAPYEL, GvayKn TO Pécov &V TH adTii Guyyevein etval. €l 8& Ui, GAL Mg
0 dppovikd &' apOuntikiic.” (ARISTOTELIS, 1831a, Avalvtikadv Yotépwv, 76a8-10, grifo nosso).

421 Deste tipo refere-se ao tipo de ciéncia diversa, isto é, as ciéncias que buscam responder o por que em detrimento
do que, cf. Analiticos Posteriores, 78032-34.

422 “roradto &' dotiv 860 0hTwg Exel TpOg BAANAL BoT' elvan BdTepov H1d BdTEPOV, 010V T& OTTUCN TPOC YEMUETPIAY
Kol T UINYOVIKO TPOG GTEPEOUETPIOY KOl TA APROVIKE TPOG APOUNTIKTV KOl TA QAIVOUEVA TPOG AGTPOLOYIKNV.
oxed0OV 8¢ cuvdvupol icty Eviot TOVTOV TdV EMGTNU®Y, 0lov doTpoAoyia fi Te padnuatikn kai 1 vootikn, kol
appoviki fj T padnpotikn koi 1 koo v dkonv.” (ARISTOTELIS, 1831a, Avatvukav Yotépwv, 78b35-79a2,
grifo nosso).
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Entre 87a31-34 (2004, grifos do tradutor), a harmonika reaparece, ainda, como exemplo
para aquilo que Aristoteles quer afirmar acerca da exatiddo e da antiguidade das ciéncias,
tentando fazer uma relacao entre a ciéncia e, de certo modo, sua importancia, pois a mais antiga
refere-se a necessidade que o0 humano experimentou em um certo momento de sua histéria para

desenvolvé-la:

E mais exata e anterior a outra ciéncia aquela que é ela mesma do que e do
por que, (mas que ndo trata do que a parte do conhecimento do por que);
também a que ndo é a respeito de algo subjacente é mais exata e anterior
aquela gue é a respeito de algo subjacente (por exemplo, a aritmética é mais
exata e anterior & harmonica), assim como aquela que procede a partir de um
menor nimero de principios € mais exata e anterior aquela que procede a partir
de acréscimo (por exemplo, a aritmética € mais exata e anterior a geometria)
Eis o que quero dizer por “a partir do acréscimo”: a unidade € uma esséncia
sem posi¢do, mas o ponto é uma esséncia dotada de posi¢do; digo que este
Gltimo € a partir de um acréscimo.*?

Vemos, nas linhas acima, que Aristételes faz uma distincdo entre a aritmética e a
harmonika. A primeira é mais exata do que a segunda e 0 motivo, a nosso ver, sustenta-se na
ideia de que a aritmética € mais exata por ndo ser sustentada, necessariamente, por fenébmenos
empiricos, ou seja, ela, mesmo sendo uma abstracdo da empiria, tem uma possibilidade de ser
pensada, como por exemplo, as médias numeéricas, ou a menor distancia entre dois pontos ser
uma reta. Na realidade sensivel, talvez a distancia seja menor quando rodeamos uma montanha
do que quando a escalamos para chegar a um segundo ponto. A ciéncia harmonika encontra-se
entre a sensibilidade e a abstracao através da matematica, pois seus postulados sdo matematicos.
Como vimos com as médias aritmética, geométrica e harmonica, o seu objeto de estudo é o
som, que, a rigor, é fenomenalmente primeiro em relacdo a matematica que pretende explica-
lo.

Contudo, na Metafisica (1078al4-16, traducdo e grifos nossos), Aristoteles parece
pensar os objetos da harmonikd de maneira diferente. Para ele, “o mesmo 16gos*?* [pode ser
expresso] também acerca da harmonika e da ética: pois nenhuma delas considera [0 seu objeto]

enquanto Vvisdo ou som, mas enquanto linhas e nimeros”.*?® Isso parece demonstrar que

423 AxpiPeotépa 8' EmoTiun EmotuNG kail Tpotépa fi Te Tod dTL Kal S1dTL 1) avTn, GAAY pr| xwpic Tod dTL THG TOD
31611, kod 1} U1 kad' drokeévou Tiic kad' HrokeyLEVoV, 0lov GpIBUNTIKT dppoviKils, Kol 1) &€ EAaTTOVOV THG €K
npocBécenc, olov yempetpiog aplOuntikh. Aéym &' €k mpocbicemc, olov povag ovoio d0stoc, otiyus 8¢ ovoio
Betdg: Tavtny €k Tpocbéceme.” (ARISTOTELIS, 1831a, Avalvukdv Yorépwv, 87a31-37, grifo nosso).

424 Este mesmo logos refere-se ao pensamento que vinha sendo desenvolvido acerca das caracteristicas e da
anterioridade dos objetos no processo de conceptualizagao, cf. Metafisica, 1078al0.

425 ¢4 §' anTog MOYOg Koi el PROVIKRG Kod Ontuciic: 00deTépaL Yap T Swic ff | pwvn Oewpel, GAL' i ypapLpod kol
apopoi.” (ARISTOTELIS, 1831b, Twv uetd ta pvoika, 1078al4-16, grifo nosso).
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Aristoteles pensa que a harmonika, enquanto epistémé, exista independente do som, e talvez
isso se justifique porque os postulados e/ou as caracteristicas desta epistemé sejam algo
diferente do fendmeno. Apesar disso, em 1093b21-22 (traducdo e grifos nossos), ele afirmara

426 n3o sdo causas dos harmonikon”.**’ Disto algumas coisas

“que os numeros nas Formas
precisam ser pensadas: em primeiro lugar, o termo harmonikon pode ser traduzido por escala
musical, isto &, ele se refere ao campo da mdusica; a segunda é que, pelo que tudo indica, mas
que requer um estudo particular, a Teoria das Formas ndo tem espaco para 0 som, e,
consequentemente, para a harmonia enquanto expressao musical; e, em terceiro lugar, que o
namero € o elemento da harmonik4, para que ela se estabeleca enquanto &rea do conhecimento,
mas n&o naquilo que diz respeito & masica. A Teoria das Formas cabe a harmonika, mas no
cabe os harmonikon, pois aquela é resultado de uma abstragdo dos opostos, ou da musica,
enguanto que esta é resultado, por exemplo, da relacdo de sons instrumentais.

Seguindo a analise do termo harmonia, encontramos na Ret6rica um extenso uso,
principalmente em suas formas verbais, cujo campo semantico empregado é majoritariamente
o de ajustar, aplicar, adequar um discurso ou técnicas discursivas a auditorios especificos.*?8
Porém, o uso nominal da harmonia, no campo de estudo da retorica, tem uma funcédo
expressiva. O dominio da entonagdo dos graves e dos agudos na exposi¢cdo dos discursos
significa que o orador tem o dominio das emog¢des. Com isso, 0 papel da harmonia é ndo deixar
o discurso monotono. Para Aristételes (2005, 1403b27-32),

a pronunciag&o assenta na voz, ou seja, na forma como é necessario emprega-
la de acordo com cada emocéo (por vezes forte, por vezes débil ou média) e
como devem ser empregues 0s tons, ora agudos, ora graves ou médios, e
também quais os ritmos de acordo com cada circunstancia. S&o, por
conseguinte, trés os aspectos a observar: séo eles volume, harmonia e ritmo.*?°

Além da funcdo expressiva, Aristoteles (2005, 1408b32-33) considera o0 uso da

harmonia com t6poi**® especificos, como, por exemplo, quando afirma que “dentre os ritmos,

426 A letra mailiscula justifica-se pelo fato de remeter ao nome de uma teoria platdnica.

427 «“g11 ol ol &v 1oic £idectv apdpoi aitiol TOV appovikdy kai tév Toovtwv-” (ARISTOTELIS, 1831b, Twv
ueté o pvoird, 1093b21-22, grifo nosso).

428 para uma relagdo completa das ocorréncias, ver Apéndice D — Relacéo das harmoniai na obra aristotélica.

429 “gotiv 88 abhn piv &v i ewvi], Tdg oii S&T ypficOa mpdg Ekactov TOOG, 0lov THTE PeydAn Kol TOTE picpdl
Kod péon, Kod ThG Toig Tovolg, olov d&eiq kod Papeig kol péon, koi PudUoig Tict Tpog Exacta. Tpin Yap dotv Tepl
& oxomodow tadta &' éoti néyebog appovia pvbuos.” (ARISTOTELIS, 1831b, Pyropixis, 1403b27-32, grifo
N0sso).

430 Este termo é usado aqui por nés, e ndo por Aristoteles.



162

0 heroico ¢ solene, embora desprovido da harmonia da linguagem coloquial”.*** Com tdpoi
queremos dizer que em lugares especificos espera-se uma harmonia especifica. Neste caso, 0
topos é a linguagem coloquial que espera certas harmoniai, que ndo estdo presentes no ritmo
heroico. H& uma expectativa da escuta, para cada lugar, que ndo pode ser quebrada para que o
discurso tenha o resultado desejado, exceto se for estratégico.

Na Poética (2015, 1449a22-28), em um contexto onde Aristételes estd discutindo a
transformacao feita por Esquilo na tragédia, ha um outro uso da expressdo linguagem coloquial,
porém desta vez é aplicada a tragedia que, por ter inserido o dialogo em sua estrutura, passa a
compor dando maior énfase a uma métrica proxima da fala, isto €, a métrica idmbica, visto que
é a mais fiel a fala natural: “prova disso é que utilizamos na fala, a medida que conversamos
uns com 0s outros, muitos trimetros iambicos; enquanto os hexametros raramente, e apenas
quando nos afastamos do registro da fala coloquial”.**? Ou seja, Esquilo usa o topos da fala
coloquial para responder ao novo modo de compor tragédia. Além disso, Aristoteles afirma que
h& uma harmonia, traduzido, na citacdo, por registro, da linguagem coloquial. Ou seja, as
diferentes formas de linguagem tém harmoniai especificas para cada uma delas e reconhecemo-
nas de modo natural.*** Por exemplo, ha uma harmonia, e também um ritmo, inconfundivel
nos silogismos, no discurso judiciario, entre outros.

Na Metafisica (2002, 985b23-986a6, grifos nossos), ha também muitas ocorréncias
verbais, com o sentido muito proximo aquele que reconhecemos no tratamento apresentado
Retorica. Contudo, no que diz respeito ao uso nominal, ha nestas linhas uma referéncia
nomeada aos Pitagdricos e aos rhizomata de Empédocles. Deve-se levar em consideragio que
ambos (Pitagoricos e Empédocles) trabalharam em suas filosofias com a harmonia. Para os
primeiros, através da harmonia das esferas, todo o céu era harmonia, isto é, era uma escala
musical, e para o filésofo de Agrigento, como ja vimos, a harmonia faz-se presente na
combinacdo e desagregacdo dos rhizomata. E interessante observar o modo como Aristoteles
recepciona a filosofia destes autores coordenando, a partir dos nimeros e da harmonia, uma
visdo, ou teoria, do mundo, uma vez que reconhece, na tradicdo que o precedeu, a importancia

da relagdo entre harmonia e cosmo:

Bl iy 88 pubudv 6 pév Npdoc cepviic GAL ob Aektikic Gppoviag dedpevoc,” (ARISTOTELIS, 1831b,

Prropixijg, 1408b32-33, grifo nosso).

432 “1d n&v yap mPMTOV TETPAUETPE EXPDVIO 18 TO GATVPIKTV Kod OPYNOTIKOTEPOY Elval TNV Toinot, Aéfswg 8¢
YeEvoUEVIG o) 1) PVGIC TO OiKeToV PETPOV EDPE” PAAMOTA Yip AEKTIKOV AV PETPOV TO 1opuPeiov éotiv: onusiov
d¢ tovtov, Thgiota yap iapPela Aéyopev €v Ti) SLOAEKT® T TPOS AAANLOVG, EEANETPA OE OALYAKIG Kol EkPaivovTeg
T Aektikiic dppoviec.” (ARISTOTELIS, 1831b, Ilepi momnixijc, 1449a22-28, grifo nosso).

433 \Veremos na sequéncia deste capitulo que Aristoteles defende a ideia de que a harmonia, juntamente com a
mimésis e o ritmo, € uma poténcia natural do humano.
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No tempo desses** e antes deles, os chamados Pitagéricos, sendo os primeiros
a se aplicar nas matematicas, as desenvolveram e, nutrindo-se nelas, julgaram
gue seus principios seriam principios de todos os entes. Dado que, em tal
dominio, os numeros sdo por natureza os primeiros, e dado que julgaram
observar neles muitas semelhancas com as coisas que sdo e vém a ser, mais
do que no fogo, na terra e na agua, visto que tal e tal caracteristica dos nimeros
era justica, tal e tal outra, alma e inteligéncia, tal e tal outra, oportunidade
(semelhantemente, por assim dizer, com todas as demais), e, além disso, vendo
que as caracteristicas e razGes das escalas musicais se davam em nimeros —
dado que todas as demais coisas mostravam-se similares aos nimeros em sua
inteira natureza, e que 0s nUmeros eram os itens primeiros de toda natureza,
conceberam gue os elementos dos nimeros eram elementos de todos os entes,
e conceberam que o céu em seu todo era escala musical e nimero. E todas as
concordancias que viam nos nimeros e nas escalas em relagdo as
caracteristicas e partes do céu, e em relagdo a sua inteira ordenacao, reuniram-
nas e aplicaram-nas em seu todo.**®

Isto nos faz crer que Aristoteles concordava com a ideia presente na harmonia das
esferas, ndo a de que hd um som perceptivel a escuta, necessariamente, mas, talvez, a de que ha
uma harmonia que é percebida pelo pensamento, por ser matematizada, e pelo olhos, através
da astronomia, apesar de que isso ndo seja tdo claro, mesmo levando em consideracao o que é
observado em Do Céu (290b12-15, tradugdo nossa): “é visivel que a partir disso a afirmagio
que produz harmonia rotacional [das esferas], como as sinfonias produzidas dos ruidos, [tém
sido] ditas e questionadas de modo refinado e competente, nio porque ela tem a verdade”.*%

Na Politica, a harmonia é usada como elemento importante para 0 pensamento de
Aristoteles, como quando, por exemplo, ao considerar a existéncia de homens livres e escravos,

ele lanca mao da definicdo da harmonia para expor seu pensamento. Assim, podemos ver que

Sempre que existe uma combinagdo de elementos, continua ou descontinua,
para produzir uma realidade com unidade de composi¢do, manifesta-se a
dualidade do que governa e do que é governado; e isto, que acontece nos seres
vivos, releva de uma lei universal da natureza, porque mesmo entre as coisas

434 Refere-se a Empédocles e Demdcrito.

435 «“dy 8¢ 1ovT01g KOl PO TOVTEV O0i KakoOuevol ITudaydpetor TV pabnudtov ayduevol Tpdtol tadtd Te
TPONYayoV, Kol EVIPAPEVTES £V ADTOIC TAC TOVTMVY GpYAS TAV SVImV dpydc dNBNcav etvol mévimv. énsi 8¢ TovTmV
ol ap19pol PVGEL TPDTOL, &v 8 T0VTOIC £50KOVY BEmPETV OLODATA TOAAY TOIC 0VGL Ko Y1yvouEvols, LEAOV §
&v mopi kad yij koi Hoatt, 6T TO HEV To10VAl TV APV TaHog dtkaoovN TO 08 T010VAL Yuyn T€ Kai vodg ETepov
8¢ ka1poOg Kol TV GAA®V O¢ elmely Ekactov Opoimg, €Tt 08 T@V approvi@dy &v apBoig opdvTeg T TaON Kal TOLG
AOYoUg — €mel O T eV Al Toig aplOuoic Epaivovto TV eVoy dpouoldcbot Tdcay, ol &' dpBuol mdong Tiig
QUGEOC TPATOL, TO TV APOUMY oToYET0 TV dvinv otoryein mévtov dmédaPov sival, Kol TOV SAOV 0VPOVOV
appoviov sivar ki apOpdv: kai doa glyov OpoAoyoDpEVE EV TE TOIG BPOUOIC Kol Toi dppovialg Tpog Td Tod
obpavod Tl Kol puépn Kol Tpog v OANV dakdouncwy, tadta cvvayovieg épnppottov’. (ARISTOTELIS,
1831b, Twv uetd ta povoixa, 985b23-986a6).

436 “Dvepov §' &k ToVTMV 11 Kad TO Pavot YivesOar pepopévmv dppoviay, Og CUUPOVOV YIVOLEVOY TBV YOP@V,
KOy ®G eV glpntot kol TePITTdG VIO TOV EMOVT®YV, 00 pUnv ovtmg Exet TaAn0éc.” (ARISTOTELIS, 183 1a, Ilepi
Ovpavod, 290b12-15, grifo nosso).
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inanimadas existe, com efeito, alguma autoridade, como sucede por exemplo
com a harmonia.**” (ARISTOTELES, 1998, Politica, 1254a28-33)

O que Aristoteles faz é aplicar o conceito de harmonia as relagdes de governos humanos
e, com isso, estabelece o critério para defender a ideia de homens livros e escravos. E claro que
ndo podemos impor ao texto aristotélico qualquer viséo politica contemporanea para contrariar
sua hipdtese acerca da escravidao, isso seria, no minimo, um anacronismo grosseiro. Entretanto,
¢ interessante observar que o caminho projetado para demarcar as fronteiras entre a liberdade e
a escraviddo tem origem na definicio do conceito de harmonia. E como se a polis fosse
constantemente regida pela harmonia, o que ndo seria um erro, pois as auséncias de harmoniai
na pélis conduzem a vida coletiva a experiéncias nefastas, tal como as rupturas institucionais e
o0 desrespeito da decisdo do coletivo em nome de uma tirania oligarquica.

Alguns passos seguintes, 1276b8 (2008), o conhecimento da harmonia entra como um
exemplo para descrever a ideia de unidade da polis. Aristételes lembra que as notas que formam
os diferentes modos musicais, isto é, 0 modo lidio, frigio, entre outros, sdéo comuns. O que muda

é o lugar que a nota ird assumir na escala. Nas palavras do Estagirita, temos que

se a cidade é uma forma de comunidade (e uma comunidade de cidaddos num
regime) quando se altera a forma de governo, ficando diferente do que estava,
parece for¢oso que a cidade deixe de ser a mesma, tal como dizemos de um
coro que é uma coisa quando é comico e é outra quando é tragico, apesar de
0s seus membros permanecerem os mesmos. Também dizemos que uma
comunidade ou unidade composta é distinta, quando muda a forma da sua
composicdo. A harmonia composta pelas mesmas notas serd diferente
consoante 0 modo seja dério ou frigio.*

Uma outra ocorréncia na Politica é um tanto enigmatica. Aristételes, ao referir-se a
Republica de Platdo,**° afirma que Socrates defende que haja uma dupla harmonia, ou 0 nimero

nupcial, como apontado por Plutarco, em Sobre o E de Delfos.**° Ao pensar os niimeros a partir

47 “goa yop &k TAEOVOVY ouvscmka Kol yivetar €v Tt Kowov, eite €k cvvsx(ov glte €k Slnpnusvoov &v Gmacw

gupaiveror To dpyov kai o apydpevov, Kai T00to €K TG andong voems Evomdpyel Tolg Epydyolg Kol yap &v
10ic U petéyovot {miic ot TiC apyn, olov dppoviac.” (ARISTOTELIS, 1831b, ITolimixdv, 1254a28-33, grifo
Nosso).

438 “gimep yap €oTL Kowwvio TIC 1| TOMC, EoTt 88 KowmVia TOAMTAY ToMTElOG, YIVONEVNC £TépOg TH £id8l Kal
dapepovong Tiig moAlteiag dvaykoiov si’vou 36&etev Gv kol THY TOAMY €lvor pny THY adTV, GOTEP YE KOl YopOV
OTE PEV KoUKOV OTE 3¢ Tpaykdv ETepov sivai Qapsy, Tdv m)td)v TOANAKIG owep(onoov dvtav, opoing 8¢ Kol
naoov GAANY kowaviav koi chvbeow Etépav, av gldog &tepov 1) tfic cuvbécenc, olov appoviav OV avTivV
@00yyoV £tépav sivar Aéyopsv, av 018 piv | Adplog 618 8¢ dpvyloc.” (ARISTOTELIS, 1831b, Holitikdv,
1276b1-9). Este mesmo exemplo da formacéo dos modos musicais com a poélis ocorre em 1290a20-26.

439 Cf. Platdo, RepUblica, 546a-c.

440 N&o encontramos nenhuma tradugdo em lingua portuguesa. A estudada aqui foi a Plutarco, Sobre la E de Delfos
(traducdo de José Antonio Fernandez Delgado) 8, 388C-D, em Obras Morales y de Costumbres (1995).
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do Pitagorismo, parte da ideia de que 2 e 3, par e impar, macho e fémea, somados resultam em
5, 0 que configura um casamento perfeito, pois realiza-se na ideia de correlagdo entre nimeros
primos. Além disso, estes nimeros podem resultar em um paralelepipedo, isto €, em um solido.
Quanto a relacdo entre 3 e 5, percebe-se que, no conjunto dos nimeros naturais, ha entre eles o
namero 4, e isto resulta em um tridngulo retdngulo pitagérico de lado 3, 4 e 5, uma vez que, em
todos os tridngulos desta espécie, a soma dos quadrados dos lados adjacentes ao angulo reto é

igual ao lado oposto ao angulo reto ao quadrado:

4

Figura 6 — Exemplo de Triangulo Pitagorico (3% + 4= 5?)

Haveria, portanto, nestas relagdes numéricas, uma dupla harmonizacao: entre 2, 3,5 e
3, 4, 5. A critica de Aristoteles consiste na percepcdo de que diferente das harmoniai entre
triangulos e quadrados, 0 cosmo ndo permanece 0 mesmo €, por assim ser, as harmoniai que o
compdem transformam-se continuamente. Desta forma, como manter a forma e a férma
matematica, que a partir de formulas mantém-se sempre a mesma, em um mundo sempre
diferente? Por isso que, na Politica (1998, 1316al-9, grifo da tradutora), Aristételes tece as

seguintes consideracdes acerca da proposta de Platdo:

Na Republica, Socrates refere-se as revolucdes apesar de ndo as ter exposto
da melhor forma. De facto, ndo chega a expor as revolu¢es que ocorrem no
gue considera ser o mais excelente e superior dos regimes. A razao disso, em
seu entender, reside no facto de que nada permanece mas tudo se transforma
dentro de um determinado periodo. Assim, a origem da mudanga dos regimes
pode ser calculada, na sua opinido com uma formula numérica segundo a qual
a base epitrita, a proporcéo de quatro para trés, combinada com o nimero
cinco produz uma dupla harmonia, de tal forma que o resultado dessa
combinacdo persistente torna-se um sélido, sendo que a natureza pode
engendrar num determinado momento seres perversos e mais fortes que a
educacdo.**

441 gy 8¢ T HoMteiq AMéyeton pev mepi tdv petaBordv 1o Tod TmkpdTove, ob uévtot Aéyetal KOAMC. Tiig T€ Yip

apiotng moAteiag Kol TpmdTNg 0bong 00 Aéyel TNV peTaffornv idiwc. enol yap aitiov gival 1o pun pévey undev
BAA' v Tivi TEP10d® peTaBdAAety, dpynv &' elvar ToVTOV “OV Eitpitog mOUNV mepmadt culuysic dHo appoviag
napéyetarl”’, AEyov dtov O 10D daypappatog aptipog tovutov yévrtal otepeds, MG TG PHCEMG TOTE PLOVONG
QOOAOVG Ko KpeitToug ThG matdeiag,” Todto udv obv adTd Aéymv iomng ob Kakdg (dvaéyeton yap etvad Tvag odg
nodevbijvor kai yevésBatl omovdaiovg dvopag adbvatov), AL avtn Ti Gv 010G €in petafoln tijg O’ €keivov
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No que diz respeito a educacdo musical, Aristoteles, na Politica (1998, 1240a38-b5,

grifos nossos), pensa a funcdo da harmonia da seguinte maneira:

nas préprias melodias ha imitacdo de disposicGes morais. E isso é claro, na
medida em que as melodias caracterizam-se por ndo serem todas de natureza
idéntica; quem as escuta reage de modo distinto em relacdo a cada uma delas.
Com efeito, umas deixam-nos mais melancélicos e graves, como acontece
com a mixolidia; outras enfraguecem o espirito, como as languidas; outras
incutem um estado de espirito intermédio e circunspecto como parece ser
apandgio da harmonia ddrica, porquanto ja a frigia induz o entusiasmo.*+

Este posicionamento reverbera, inevitavelmente, o pensamento de Platdo, como vimos
no capitulo anterior. Os efeitos das escalas na alma parecem ser uma coisa com que tanto Platdo
como Aristoteles concordam. Neste excerto, especificamente, as harmoniai dorica e frigia séo
significadas como afetos, isto €, que cooperam na formacdo das disposicbes da alma. E
importante observar que a educacdo musical € fator central para a educacdo na polis tanto para
Platdo, como para Aristételes. Esta aposta talvez seja tal como Aristoteles (1998, 1340b16-19)
afirma: “a musica € por natureza aprazivel. Além disso, parece que em nos existe algo que se
assemelha a harmonia e ritmo: e € nesse sentido que alguns sabios referem que a alma é
harmonia, outros que tem harmonia”.*** H& aqui uma referéncia clara a discussdo presente no
Fédon de Platdo,*** como ja apresentamos.*4®

Na sequéncia, ainda na Politica (1998, 1341b19-21), Aristételes retorna ao problema
iniciado por Platdo na Republica, acerca da escolha da melhor harmonia para a formacéo dos
humanos na polis. Ele afirma que “temos ainda que ter em conta aquilo que se refere as
harmonias e aos ritmos, para saber se podemos utilizar todas as harmonias e ritmos, ou se
teremos que escolher entre elas”.**® Sobre tais distingGes, Aristoteles prossegue desenvolvendo

0 seu raciocinio acerca das harmoniai. Em sua teorizacao, pensa que todas as harmoniai devem

Aeyopévng apiotng molteiog pdAlov §| T@V dAA@V Tocdv kol Tdv yryvopévov mavtov;” (ARISTOTELIS,
1831b, IHoAitikdv, 1316a1-9, grifo nosso).

442 «gy 8¢ 10ig puéhecty antoig 0Tt wufpoTe TV N0V (kai TodT doti @avepdv: £0OC Yap 1) TBY AppovidY
diéotnke @volg, dote axovovtog GAAMG datiBecBat kal pn Tov avtov Exev TpdOmOV TPOG EKAGTNY AOTMY, AL
TPOC HEV EViag dSVPTIKOTEPMC KAl CUVESTKOTOC UEANOV, 010V TPOG THY MEOAVSIGTL Kahovpévny, Tpdg 8¢ Tag
HOAAKOTEPOS THY S1GVOL0Y, 010V TPOC THC GVEEVAS, HECME 88 Kol KAOESTNKOTOS HAMGTO TIPS ETEPOY, 010V
dokel motEly 1 dwplotl povn @V appovidy, évbovolactikovg &' 1 @puyloti.” (ARISTOTELIS, 1831b,
IloAitikév, 1340a38-b5, grifos nosso).

443 <) §& povoikn PUosL THV NSVopévey Eotiv. Kai TG £o1ke Guyyévela Taic appoviong Kol Toic prouoic stvor S1d
TOAOL PaGL TV GOE®V o1 udv appoviav civar v yoyrv, oi &' &sw dppoviav.” (ARISTOTELIS, 1831b,
Tolitik@v, 1340016-19, grifos nosso).

444 Cf. Platdo, Fédon, a partir de 93a.

45 A primeira tese, a de que a harmonia é alma, faz referéncia ao De Anima, 407b27, que expomos acima.

448 “Txentéov 8' En mepl 1€ TOG dppoviag kol Todg PLOOVC, Kai TPdG mordeiov TOTEPOV TAGHIS XPNOTEOV TG
appoviog kol miot toig puopoic 1j Stmpetéov,” (ARISTOTELIS, 183 1b, IHolitikdv, 1341019-21, grifos nosso).
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ser aceitas, porém deve-se ter como critério a finalidade a qual uma determinada harmonia

servird. Lemos as seguintes palavras:

Nesse sentido, admitimos a distincdo das melodias de acordo com o
estabelecido por determinados fil6sofos, que as dividiram em éticas, praticas
e entusiasticas, atribuindo a cada um destes niveis uma natureza especifica da
harmonia. Por outro lado, entendemos que a musica ndo deve ser aprendida
apenas porque promove uma disposicao benéfica, mas sim muitas; na verdade,
0 Seu uso refere-se ndo so a pratica educativa como a catarse (...). A musica
deve ser cultivada ndo s6 com intuitos ladicos, mas também em vista da
descontracgéo e do descanso, apés um periodo de esforco. E evidente, pois,
gue se devem usar todas as harmonias, mas nem todas da mesma forma: as
éticas para a educacdo; as préaticas para as que se destinam ao ouvido e sdo
executadas por outros.*” (ARISTOTELES, 1998, Politica, 1341b32-1342a4).

Percebe-se aqui uma distin¢do acentuada entre Platdo e Aristételes. Para aquele, ha
harmoniai que deveriam ser banidas da pdlis, para este, todas as harmoniai sdo funcionais,
variando sua importancia de acordo com o lugar (t6pos) em que serdo aplicadas.**® Outro ponto
em relevo é o carater do topos da harmonia. A harmonia musical deve ser entendida e pensada
como o elemento comunicativo, tanto da educacdo, como das outras experiéncias da sociedade.
Com “elemento comunicativo” queremos dizer que a harmonia expressa-se e homologa com o
expectador que a percebe. Na perspectiva platénico-aristotélica, a harmonia exerce um poder
na formacdo do homem porque a harmonia, de alguma maneira, diz algo a este homem. Tal
dizer é perceptivel no efeito que as diversas harmoniai imprimem na alma do homem. Portanto,
devemos lembrar que “€ precisamente com essas harmonias € melodias que os musicos de palco
devem competir nos concursos.”*** (ARISTOTELES, 1998, Politica, 1342a14-17), pois o0 palco
¢ um dos ambientes de educacdo da escuta e é o lugar de formacdo do publico. Nas linhas
seguintes desta mesma obra, Aristételes (1342a23-25) divide o publico de tais concursos em

duas partes: a educada e a leiga. Ele acusa que para o publico leigo devem existir festivais e

M7 “gmel 8¢ v Sipeoty dmodeydueda TV PEADY dC Stapodoi Tvec TV &v Prhocopiq, Té pev MOt To 8¢

TPOKTIKG, T O' €vBoVO100TIKG TIOEVTES, KOl TOV GPROVIAY TNV UGV <TTV> TPOG £KOOTO TOVTOV OiKElNY, GAANV
POg BAAO pérog, TBEact, papey &' ov uidg Evekey mpereiog Tf LovoIKT] xpTioBat delv dALG Kol TAEOVOVY XapLY
(xai yop mandeiog Evexkey kol kabapoemg (...). dywyry Tpog dvesiv Te kal TPOG TV Th cLVTOVIaG AvaTavoty),
PavEPOV OTL YPNOTEOV UEV TAGOILS TALG APROVIALS, OV TOV ODTOV 08 TPOTOV TACALS YPNOTEOV, GAAL TPOG UEV TNV
nawdeiov Tolg MOweTaToNg, TPOg OE AKPOOoY E£TEPOV  YXEPOLPYOLVI®V Kol TOIG MPOKTIKOIG Kol Toig
évBovoiaoticaic.” (ARISTOTELIS, 1831b, Iloditikév, 1341032-1342a4, grifos nossos).

448 Até mesmo a harmonia lidia, excluida da polis por Platdo (Republica, 398¢), é aceita por Aristoteles (Politica,
1342b29).

449 “510 1aig u&v TordTaug dppovicng koi Toig TolovTolg pékecty atéov <ypficOar> TG THY EaTPIKTV LOVGIKTV
petoyeplopévoug ayoviotds” (ARISTOTELIS, 1831b, IToAitik@v, 1342a14-17, grifo nosso).
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concursos, “pois € devido a corrup¢do das harmonias (especialmente as de tom agudo e
dissonantes) que as suas almas se encontram desviadas da indole natural”.**

Retornando ao problema da educacdo musical, Aristoteles fala novamente sobre a
harmonia dorica, e afirma que “relativamente a educag¢do, como ja referimos, importa usar
melodias éticas e harmonias da mesma espécie. Tal é a indole da harmonia dorica, como se
disse anteriormente”**! (ARISTOTELES, 1998, Politica, 1342a28-30). Devemos pensar, a
partir disso, que o problema da harmonia, ou a sua exclusdo da pdlis, ndo é a priori, nem em
si, mas é relacional. Ela esta relacionada ao contexto ao qual é aplicada. Por isso que Aristoteles
podera desenvolver uma critica acerca da expulsdo dos musicos, como referimos no capitulo
anterior. Para Aristételes (1342a32-b6),

Socrates na RepUblica ndo tem razdo quando, depois de recusar a flauta entre
0s instrumentos, se fixa apenas nos tons frigios e doricos, pois o tom frigio é
em relacdo a harmonia aquilo que a flauta representa face aos instrumentos:
ambos sdo de teor orgiastico e incutem paixdo. Revela-0 a poesia; todo o
delirio baquico ou outro arrebatamento similar sdo mais induziveis com a
flauta do que com qualquer outro instrumento, sendo a harmonia a que melhor
se presta a tal.*5?

Sendo assim, 0 movimento que Aristoteles estd aplicando a harmonia é o de que seu
contetdo é sempre (til, variando de contexto para contexto. A exclusdo de uma harmonia em
detrimento de outras, como faz Platdo, ndo vemos em Avristételes, apesar deste manter, no que
se dedica & educagdo, o0 modo dérico como o modo privilegiado para este fim.*>

Aristoteles inicia sua Poética (2015, 1447a18-28) discutindo o problema da harmonia
em seu sentido musical. Claro que o problema central neste trecho é a mimeésis, mas a mimésis
que se produz a partir de figuras (schemata) e de harmoniai. Nas palavras do autor, podemos

ver que

de fato, assim como alguns mimetizam muitas coisas, apresentando-as em
imagens por meio de cores e esquemas (em fungdo da arte ou do habito);
outros o fazem por meio do som, tal como nas artes aqui mencionadas: todas

40 “ofte Kol TOV apPovIdV TopekPAcelC giol Kal TV HEADY TO GOVTOVO Kol TOPUKEYPMGUEVA, TTOIET 88 THV

MooV £kdoTolg T katd ooty oikeiov,” (ARISTOTELIS, 1831b, IToAitikdv, 1342a23-25, grifo nosso).

BL<rpoc 8¢ mondeiav, domep ipntat, Toig NOKoic TV peEL@®V YpnoTéov Kai Taig dppoviang taic Towdtalg. Tolant
3’ N dwpioti, kobdamep gimopey npdtepov” (ARISTOTELIS, 1831b, [Tolitikdv,1342a28-30, grifo nosso).

42«0 §" év 1fj IoAeig Tokpdtng 00 KaAdg THY @pLYISTL pHoOVNY Koatareinel petd tfig dopioti, kai todto
GTOd0KILACAG TOV OpYavmY TOV adAoV. [1342b] &xet yap v adTiv SOvauy 1 @puyleTl TV dppovidy fivrep
AOAOG €V TOTG OpYavoLS UM Yap OpylacTIKa Kol tofntikd: oniol &' 1 mtoinois. mica yap Paxyeio kol ndoa 1
TowdTN Kivnoig paAiota T@v 0pyavmv €oTiv év Toig adA0lG, TAV &' apRovIdY €v Toig PpLYIoTL HéEAEST AapPavet
tadto 10 npénov,” (ARISTOTELIS, 1831b, Ilolitikdv, 1342832-b6, grifo nosso).

453 Cf. Avristoteles, Politica, 1342b10-17.
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elas efetuam a miméseépor meio do ritmo, da linguagem e da melodia, quer
separadamente ou em combinac@es. Por exemplo, a aulética e a citaristica, e
outras artes gue adaptam a mesma dinamica, como a siringica, empregam
apenas a melodia e o ritmo; a arte dos dancarinos [mimetiza] s6 com o ritmo,
sem melodia (pois, com efeito, por meio de figuracBes ritmicas mimetizam
personagens, afeccdes e agdes).*>

Ou seja, as figuras e as harmoniai, estas traduzidas por melodia,**® sdo meios, no
unicos, para a mimeésis. Podemos compreender que as poténcias das harmoniai em mimetizar
acOes encontram-se justamente nisso que temos discutido, a saber, o poder que elas tém de
produzir comportamentos, ou de fortalecé-los. Os diferentes modos tém em sua internalizagéo
0 poder de mimetizar habitos e condutas. Outra coisa que devemos perceber € que Aristoteles
mantém a relacio feita por Platdo na Republica*® entre 16gos, ritmo e harmonia. Seréa desta
maneira que a mimesis se torna possivel em harmonia? Tudo leva a crer que ndo, pois a
associacao entre ritmo e harmonia proporciona diferentes formas que torna possivel traduzir as
paixdes e 0s sentimentos, visto que “uma vez que a atividade mimética nos € natural, e também
o0 uso da melodia e do ritmo (pois € evidente que os metros fazem parte dos ritmos), aqueles
que, desde o inicio, eram naturalmente mais bem-dotados para esse fim conduziram e deram,
pouco a pouco, origem & poesia a partir de improvisagdes.”*®” (ARISTOTELES, 2015, Poética,
1448b20-24).

Esta Gltima citacdo revela que a mimesis € a harmonia, juntamente com o ritmo, séo
entendidas por Aristoteles como realizac@es naturais. A mimésis € mais simples de compreender
a partir de sua naturalidade no humano, pois o ser humano aprende e apreende por imitagao.
Contudo, o ritmo e a harmonia ndo séo tdo claros assim. Talvez possamos entender que 0 ritmo
natural possa ser desenvolvido quando a crianca comeca a andar e vai desenvolvendo
habilidades motoras, ou nas batidas naturais do coracdo, ao passo que a harmonia € percebida
guando, mesmo que ludicamente, as tentativas de encaixar pegas, ou construir coisas ndo dao

certo, forgando o desenvolvimento de habilidades que harmonizem pesos e pressdes. No campo

44 “BHomep yop Kol YpOHOCL Kol oyfpact moAAd wpodvral tiveg dmecdlovieg (oi pév S téyvng ol 8¢ dia

ovvnBeiag), £tepot ¢ S Thg Pavilg, obT® KAV Talg sipnuévaug éyvoug drocal Pev Tolodvral TV piunow &v
PLOUE Kol Aoy Kai dppovig, TovToIC &' | Yopic { Heptypévolc: olov appovia puév kai PuBp® ypodpevaL Lovoy 1
T AT Kad 1] K1BoptoTikh) K& €1 Tiveg £Tepon TUYYEVHGTY 0DG0L TOLDTAL THY SHVOLLLY, 010V 1 THV SVLPIyY™V,
aOT® 3¢ T® PuOud [Lpodvrar] xmpic appoviag 1 TdV OpYMoTAY (Kol yop 00Tt S18 TdV GYMHOTI OHEVOVY PLBLGBY
pipodvran kal f0n kai wéon kol tpaceic)” (ARISTOTELIS, 183 1b, Iepi mowmtixiic, 1447a18-28, grifos nossos).

45 O tradutor Paulo Pinheiro justifica isto baseando-se no significado que a palavra harmonia tem hoje em dia e
acredita, assim, que “melodia” traduz melhor a experiéncia musical grega. Cf. Aristoteles, 2015, p.41, nota 10.

456 Cf. Platdo, Republica, 398d. A relacéo entre ritmo e harmonia como elementos fundamentais da musica foi
tema também em Platdo, na Republica, 401d5-10, e Leis, 655a.

457 et phov 88 dvrog iy Tod upgicOon kol thg dppoviag kei tod puOuod (o yap pétpa 8t popia tdv PLOudY
€0TL QOvepPOV) €€ apyTg 01 TEQVKOTEG TPOG ADTA PLAAMGTO KOTO LUKPOV TPOAYOVTEG £YEVVIOV THV TTOINGY €K TV
avtooyedwopdtmv.” (ARISTOTELIS, 1831b, [lepi momuikijc, 1448b20-24, grifo nosso).
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sonoro, a naturalizagdo da harmonia desdobra-se a partir do reconhecimento de sons graves e
agudos, voz paterna e materna, por exemplo, esta capacidade humana quicd seja o que
Aristoteles esteja chamando de natural no humano. No De mundo (396b15-22, traducdo de
COSTA, 2012a, p.45, grifos do tradutor), Aristoteles volta a usar esta mesma ideia langcando
mdo do pensamento de Heraclito (DK B10) como exemplo para embasar o seu dito. Deste

modo, lemos que

A musica mescla notas agudas e graves, longas e curtas, realizando, de
diferentes sons, uma univoca harmonia; a gramatica mescla vogais e
consoantes e, a partir disso, compde toda a sua arte. O mesmo é dito também
pelo obscuro Heraclito: “conjungdes: completas e ndo completas, convergente

e divergente, consonante e dissonante, e de todas as coisas um e de um todas

as coisas”.*®

Ainda na Poética (ARISTOTELES, 2015, 1449b20-24), a0 comentar as partes
constitutivas da tragédia depois de defini-la como tendo uma linguagem hedonista®® (légo
hédysménon), diz-nos que “por ‘linguagem ornamentada’ quero me referir aquela que tem
ritmo, melodia [e canto]”.*®? Isto permite pensar que a harmonia, que na traducéo ¢ a palavra
“melodia”, é um elemento fundamental da composicao da tragédia, ou melhor, € uma das partes
gue a constitui, transformando o poeta em compositor musical, pois este compde pensando nas
estruturas sonoras e na organizagao dos sons.

Nos Problemas Musicais (2001), Aristoteles desenvolve perguntas e respostas acerca
da teoria e da pratica musical de seu tempo. Em 918a13-15 (grifos da tradutora), abre uma
questao: “por que os antigos, quando fizeram as escalas de sete cordas, preteriram a Aypdté mas
ndo a nére?*%! A compreenséo desta questdo ndo é tdo facil para quem n3o tem ideia do que
significa iypateé ou néte. Vale lembrar que estes termos ja apareceram nesta dissertagdo quando
falamos da presenca da harmonia na teoria musical pitagérica. Aqui a pergunta gira em torno
de uma escolha feita pelos primeiros tedricos da musica que preferiram a nété em detrimento

da hypdte. Este uso da harmonia é aquele que cobre a semantica da escala musical. Percebe-se

458 “lovowkt) 88 OEgic Gua kol Popeic, pakpovg te kol Ppayeic, POOYYovg piEaca &v Stapdpolc pmvaic piov

ametélecey apuoviow, YPOUUATIKT 0& €K QOVNEVI®OV KOl AQOVOV YPUUUATOV KPAGY TOMoauévn Ty OAnv
TEYVIY AT’ ATV cuveoTioaTto. Tavtd 8& ToDTo fv Koi T Tapd T okoTtev® Aeyopsvov Hpaxheito: “TvAhdyieg
6ha kol ody Olo, cvueepoduevov dagepduevov, cuvidov Sgdov: €k mavtov &v kol &€ €vog mavta.’”
(ARISTOTELIS, 18314, [Iepi kéouov, 396b15-22).

49 O tradutor escolheu para esta expressdo a seguinte sentenca: linguagem ornamentada.

460 “Yéym 8¢ Nduouévov pev Adyov oV Exova PuOpoOVY kol dppoviav [kei pérog],” (ARISTOTELIS, 1831b, Ilepi
romuikijg, 1449b28-29, grifo nosso).

4l “Ar 11 ol apyoior Emtoydpdovg mowobvieg @ppoviag TRV VmbTnv GAX o0 TV VATV katélmov;”
(ARISTOTELIS, 1831b, Iipopfisquora, 918al13-15, grifo nosso).
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gque mesmo aqui a composi¢do de opostos faz-se presente na relacdo entre grave e agudo e é
este o trajeto que Aristoteles usara para responder a questao, tendo em vista que 0 som grave, a
néteé, finaliza melhor do que o som agudo, a Aypdté. Em 919b20-21 (2001), o termo harmonia
aparece duas vezes. Em ambos os casos, o sentido é também de escala musical: “por que se
chama mésé nas escalas, contudo ndo ha um meio em oito? Talvez porque antigamente 0s
encordoamentos eram heptachordos e sete tem um meio”.*2 O termo traduzido por
encordoamentos é harmoniai. Apesar de ser interessante tal escolha, por levar em consideragédo
que a composicdo das harmoniai dependia das estruturas fisicas dos instrumentos, ela pode
despistar o leitor. Ha uma mésé, nesta perspectiva, porque as escalas musicais, ou harmoniai,
tinham sete notas.*®®

Acerca da compreensdo dos modos musicais hipoddrico e hipofrigio, ha uma questdo
nos Problemas Musicais que merece nossa atencdo. No Problema 48 (2001, 922b10-29, grifo

da tradutora), lemos o seguinte:

Por que os coros na tragédia ndo cantam nem no modo hipodério nem no
hipofrigio? Sera porque esses modos possuem muito pouca melodia, o que é
muito necessario ao coro? O hipofrigio tem carater de acdo, por isso mesmo
no Geryon, o éxodo e a tomada de armas sdo compostos nesse modo, porém,
o hipodorio é magnificente e firme, por isso também é, dentre os modos, 0
mais proprio para o canto com acompanhamento da citara. Portanto, esses dois
modos sdo impréprios para o coro e mais adequados aos encarregados da parte
cénica. Esses atores, entdo, sdo imitadores de heroéis; e entre os antigos
somente os lideres eram herdis, a0 passo que as pessoas das quais 0 coro
consiste sdo homens. Por este motivo, harmonizavam-se com o coro a melodia
e o carater plangentes e tranquilos; porquanto sdo caracteristicas humanas. E
0s outros modos tém estas designativas, mas o hipofrigio é o que tem menos
dentre eles; pois é excitante e baquico. No que diz respeito a este modo somos,
portanto, afetados de certa forma; e os fracos sdo mais emocionantes que 0s
fortes; por isto, este modo também adapta-se bem a grupos; e nés agimos a
maneira do hipodorico e do hipofrigio, o que ndo é adequado para o coro. Pois
0 coro é um observador inativo, visto que somente mostra atitude amigavel
em relagdo aqueles com os quais esta presente.*%*

462 A1y 11 péom kadelton &v taig appoviaig, Tdv 88 dktd ok EoTt péoov; §| 6TL Entéyopdol foav oi dppovion T
ooy, to 8¢ énta £xel péoov.” (ARISTOTELIS, 1831b, Ipofiijuota, 919b20-21, grifo nosso).

463 Este mesmo sentido pode ser observado neste mesmo opUsculo, em 922b4.

464 «A181 11 o1 v TpaySig yopoi oBB' Hrodwpioti 0O’ VoEpLYIGTI ddovoty; fi BTt péLog TiKioTa Exovoty adTon ai
appoviay, o0 Se1 pdMoto @ yopd; H00g 8¢ Exst 1] HEV VIOPPLYICTL TPAKTIKOV, d10 Kol &v T& T I'Mpvdvn 1
£€odog koi M €E0mMAoLg €v TodTn memointar, 1 O0& VWOdWPIOTL HEYOAOTPENEG Kol oTdoyov, 010 Kol
KI0ap@SKOTATN €0TL TV APROVIAY. TaDTO &' GUP® Yop@d UEV AVAPHOGTA, TOIC O GO GKNVAG OIKELOTEPO.
gKeivol L&V yap Npdov puntoi- oi 88 Nyspuoveg tév dpyaiov povol foav fipweg, ol & Aaoi dvBpwmot, Gv Eotiv
6 yopdc. 810 kai appélel ot TO YoepdV Kai Hiovytov f0oc kol pérog: avOpomucd yap. Tadta &' Exovcty ol AAat
appovia, fikioto 8¢ adT@V 1) VToPPLYISTI: £vOOLGLUGTIKT YapP Kol Pakylk]. KATé HEV 0DV TNV TAGYOUEY TU
nafntucol 8¢ ol acBeveic paAlov TV duvatdv gici, 610 kol abtn GPROTTEL TOlG X0pOiG: KATA 8¢ TNV VTOdWPIoTL
Kol VTOPPLYIOTL TPATTOUEY, O 0VK OIKEIOV £GTL XOP®. &€ GTLYAP O XOPOG KNOEVTNG AmPOKTOG: EHVOLOY YOP LOVOV
nopéyeton oig mapeoty.” (ARISTOTELIS, 1831b, Ipopisjuara, 922b10-29, grifo nosso).
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Harmonia e modo séo sindnimos, no contexto tedrico musical grego. S6 que had um
problema: em musica, todo modo é uma harmonia, mas nem toda harmonia € um modo. A
harmonia pode significar afinacdo de um instrumento, relagdo grave-agudo, entre outros
significados que temos observado até aqui. Modo é uma escala que serd a base de uma
composicdo. As notas da composicdo estardo em relagcdo de acordo com a estrutura de cada
modo. O modo, quando caracterizado pelo prefixo hipo-, significa que ha o acréscimo de uma
quarta abaixo da nota mais grave.*®® Se a escala completa tem oito notas, a nota mais grave
recebe 0 acréscimo de uma quarta: suponhamos que o modo tenha a seguinte extensao: dé; —
ré —mi — f4 — sol — 14 — si — d62; 0 acréscimo de uma quarta faria com que a extensdo do modo
assumisse a seguinte dimensdo: sol — 14 — si — d61 — ré — mi — f4 — sol — 14 — si — dé..
Consideremos que sdo notas em sequéncia e que a primeira € figurativamente a dorica e a
segunda, a hipoddrica. Uma das diferencas marcantes entre elas é a quantidade de mésé: a
dérica tem uma, que € a nota fa; a hipoddrica tem duas que séo a sua propria, que € a hypate,
ou a fundamental da escala dérica, a nota do, e a mése da doria, que € a nota fa. Outro detalhe
€ que a nota mais aguda da escala hipo- € a sua propria mése, talvez isso marque a magnificéncia
e firmeza da escala.

A (ltima forma que veremos neste capitulo é a harmosten, que aparece uma Unica vez
em Avistoteles. Em A Constituicio dos Atenienses (ARISTOTELES, 2003, 37.2.6), Aristoteles
comenta uma acdo dos Trinta Mil, que depois de uma série de crueldades e malvadezas,
mandam a Lacedemonia uma embaixada apelando por apoio as suas agdes. Sendo assim,
“perante este apelo, os Lacedemonios enviaram Calibio como harmosta®® juntamente com
setecentos soldados, os quais, assim que chegaram, montaram guarnigio na Acropole”.*®” Para
além das implicacdes sécio-politicas que ndo cabem no escopo deste trabalho, é interessante
notar que a harmonia, no campo dos conflitos, possui a semantica da juncdo como
apaziguamento de conflitos. O harmonizador é a pessoa que cuida das relacbes humanas em
meio &s crises vividas.

Neste sentido, hd um tratamento inédito para o termo, pois até entdo temos visto que 0s
usos como verbo tém atravessado a histéria dos gregos desde Homero, pelo menos. Torna-se

divina com Hesiodo e sinbnimo de pdlemos em Heraclito, visto que tanto na guerra como na

465 Cf, Reinach, 2011 [1926], p.70-71.

466 Nesta palavra o tradutor da obra em questdo, Delfim Ferreira Ledo, escreve a seguinte nota: “Harmostes era
um termo usado em Esparta para designar alguém com a fungdo de estabelecer a ordem numa cidade aliada ou
ocupada pelos Lacedemonios. Na pratica, o harmosta exercia muitas vezes a fungdo de governador militar.”
(ARISTOTELES, 2003, nota 141, p.80).

467 “Gv dxovoavteg oi Aakedaovior KarliBiov dnéoteilay Gprostiy kol oTpotidtag (g £nTakosiong, ol Ty

axpomoiv EMBOVTES Eppovpouy.” (ARISTOTELES, 1986, A0nvaiwy Iloliteia, 37.2.6).
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harmonia os opostos estdo cara a cara. Em Empédocles, a harmonia encerra e proporciona a
unidade do cosmo e nos Pitagdricos, ela ¢ musica e matematica. Platdo, como vimos, cria uma
hierarquia das diferentes formas da harmonia, enquanto que Aristoteles, a partir da prefixacéo
desenvolve, nas muitas areas que estudou, diversas semanticas do termo, encerrando naquilo
que, talvez, mais faca falta no nosso tempo, isto é, alguém que seja capaz de harmonizar os
muitos conflitos belicosos de que 0 nosso mundo se alimenta. Além disso, vale dizer que a
harmonia é um dos itens do processo educativo da polis, ela tem funcéo na vida social dos
gregos. E uma educacéo da escuta, uma educacio para a compreensdo da poesia, pois € 0 meio

pelo qual os discursos dos poetas séo reconhecidos.



7. A HARMONIA COMO ELEMENTO TEORICO MUSICAL EM ARISTOXENO DE
TARENTO

O nosso ultimo capitulo debruca-se sobre a obra de Aristoxeno de Tarento. Quando nos
referimos a obra deste autor, queremos dizer que o presente capitulo busca perscrutar o trabalho
filosofico deste pensador, tendo em vista que realizar tal faganha significa adentrarmo-nos pelas
sendas dos fragmentos doxograficos, dos fragmentos do Livro Il de uma obra intitulada
Elementos Ritmicos e de outra terceira obra, bem mais completa, denominada Elementos
Harmonicos. Em nossa busca, os fragmentos doxogréficos fundamentaram-se sobre a leitura
feita por alguns pensadores greco-romanos da Antiguidade acerca da harmonia em Aristoxeno.
Para os Elementos Ritmicos, seguiremos o estabelecimento de texto de Christopher C. Marchetti
(2009)*%8 e para os Elementos Harmaonicos, o estabelecimento de Marcus Meibom (1652).

Para uma melhor organizagdo deste capitulo, resolvemos dividi-lo em duas partes: na
primeira, lidaremos com alguns comentarios acerca da relacdo entre Aristoxeno e a harmonia
realizados na Antiguidade e trataremos da presenca da harmonia em dois trechos do Livro 1l
dos Elementos Ritmicos; e, na segunda parte, lancaremos nossos olhares para os Elementos

Harmonicos, buscando tragar os usos e as construgdes em torno do conceito de harmonia.

7.1. ARISTOXENO E A HARMONIA: UMA LEITURA FRAGMENTAR

Nos desdobramentos desta pesquisa, catalogamos sete fragmentos que correlacionam de
alguma maneira Aristoxeno e a harmonia. Observando cada caso, vemos que O primeiro
exemplo, em um sotaque cosmogodnico, faz referéncia a uma fala de Aristoxeno acerca de

Pitagoras, onde lemos que

Diodoro, o Erétrio, e Aristoxeno, 0 musico, afirmam que Pitagoras veio até
Zaratas, o Caldeu. Ele expds que ha dois principios que originam os seres, pai
e mée: pai, portanto, luz, mas mée, trevas; e da luz a parte quente, seca, leve,
rapida; das trevas, frio, imido, pesado, lento; a partir disso, todo o cosmo
organiza-se a partir de fémea e macho. H& o cosmo de acordo com a natureza
da harmonia musical; pelo sol realiza-se o periodo enarmdnico.*®

468 Apesar de que seu trabalho ndo configurar uma reordenacéo do texto estabelecido por Morelli (1785).

489 “A168mpog 8¢ 6 "Epetpiedg kai “Apiotdfevog O povotkdg eact mpdg Zaphtov tov Xoardoiov EAnAvdivat
MvBoydpav. Tov 8¢ £k0Ec0ar adTd &Ho givan dr’ dpyfic Toig oboty aitio, TaTépa Kol uNTépa Kol maTépa pev ehc,
untépa 0& oko6Toc Tob 8¢ PmTOC PéPT Bepudv, Enpov, kodeov, Tayd tod 8¢ ckdTovg Yuyxpodv, VYpov, Bapy,
Bpadv: &k 88 TovT@V TMavVTA TOV KOGUOV GuvESTAVAL, &K ONAsiog Kai 8ppevog. ival & TOV KOGHOV KoTd UGV
HOVGIKTV @ppoviav: 610 kai Tov filov moteicBat v mepiodov évappéviov.” (HIPPOLYTUS, 1986, I, II, 12,
grifos nossos).
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(HIPOLITO DE ROMA, Refutacdes a todas as Heresias, 1, 11, 12, tradugéo e
grifos nossos).

Diante disto, podemos afirmar que a compreensao césmica, tal como vista na primeira
parte desta dissertacdo, esta em sintonia com esta citacdo, pois 0 autor deixa clara a sua
observacao acerca da relagdo de contrarios macho e fémea, quente e frio, entre outras. E possivel
especular, ainda, que a ideia presente na afirmagao “dois principios que originam os seres” pode
ter como indicio a relacdo de contrarios, simbolizada na citacdo por pai e mée. Estes dois
vocabulos conectam-se diretamente a Afrodite e a Ares, isto €, aos responsaveis pela gestacéo
da harmonia, resultante da combinacdo de contrarios. Se tomarmos ainda tais sentengas como
tendo realmente saido da boca de Aristoxeno e/ou da acdo de Pitdgoras, podemos entender,
entdo, que a sua compreensao da cosmologia deriva diretamente das assertivas da primeirissima
filosofia. A ideia presente na relacdo entre cosmo e harmonia musical entende-se, dessa forma,
por ambos trabalharem com a relagdo de opostos, aquele por elementos da propria natureza,
quente-frio, doce-amargo, lento-rapido, e este pela relacdo entre graves-agudos, no campo da
afinagd0,%° a apreensdo da intensidade. Contudo, sobre o periodo enarménico*’* a partir do
movimento que a terra faz em torno do sol, mostra que ha no movimento ciclico uma
regularidade de onde advém uma harmonia. Dito de outra maneira, 0 movimento periddico faz
surgir do interior dela a propria enarmonia.

As proximas quatro ocorréncias encontram-se no Sobre a Musica de Plutarco (2012,
1136C). Na primeira, Aristoxeno surge no meio de uma discussdo acerca do carater da

harmonia lidia. Sobre isso, lemos que “de fato, Aristdxeno, no primeiro livro Sobre a Mdsica*?,

470 Aristéxeno (Elementos Harmonicos, |, 11, traducdo nossa) compreende o processo de afinacdo dos instrumentos
de cordas muito préximo da forma que nés hoje o compreendemos. Ele diz que “é necessario atentar, observando
bem, olhando firmemente, para o surgimento disso que, de algum modo, se produz na afinagéo de cada uma das
cordas, quando as relaxamos ou tensionamos.” [“0el 3¢ mepdcBol katavoelv eig avtd dmoPAémovtag To
yuyvopuevov Ti ot €otiv O mowobuev dtov dppottopevol Tdv yopddv EKAoTNV aviduev 1| €mteivopev.]
(APIXTOZENOZ, 1652, 1, 11)]. E valido dizer que o termo traduzido por afinacdo é harmottomenoi
(Gpuottduevor), o que revela que, neste ideario, afinar um instrumento € um processo de harmonizacéo, pois uma
corda esta afinada em relacdo as demais cordas.

471 Aristéxeno, no Livro 111 dos Elementos Harmonicos, ao dissertar acerca da formagéo dos trés géneros, indica
que eles sdo formados por magnitudes simples (111, 62), que sdo as disposi¢fes das notas na quinta (isto &, nas
cinco primeiras notas), pois a forma com que estas notas estardao dispostas, assim também os géneros constituir-
se-a0. Sendo assim, o género diatonico (111, 72-73) é formado por duas, trés ou quatro magnitudes simples, ou
seja, na sua quinta (de Ré a L4, por exemplo), podera ter duas, trés ou quatro magnitudes simples. Nos géneros
cromaticos e enarmonicos Aristoxeno (2009, 111, 73, traducdo do espanhol) afirma o seguinte: “Tem que ser
mostrado que 0 género cromatico e o enarménico estdo formados por trés ou quatro (magnitudes simples)” [“Se
ha de demostrar que el género cromatico y el enarmonico estan formados por tres o cuatro (magnitudes simples)”
(ARISTOXENO, 2009, III, 73)] [“Ott 8¢ <t0> ypduo koi 1y dppovia ot £k TpIdV | £ TEcodpOV chykeltaL,
dewctéov.” (APIZTOZENOZ, 1652, 111, 73)].

472 Obra perdida.
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diz que Olimpo*” foi o primeiro a tocar no aulo uma cangéo finebre para Piton na harmonia
lidia.”*"* Reconhece-se aqui uma importancia do uso e do significado da harmonia lidia.*” Se,
por um lado, Platdo rejeita esta harmonia, por outro, Aristoxeno parte de outra perspectiva. Para
aquele, o critério para o uso da harmonia € a reverberacdo ética na formacdo do guardido na
polis, para este, o critério para o uso € técnico, visto que o apontamento é, em primeiro lugar,
histérico,*’® pois nomeia quem foi o primeiro a tocar no aulo a harmonia lidia e, em segundo,
define a ambientacdo da harmonia lidia no campo fldnebre. E isto marca uma expressiva
diferenca entre estes dois pensadores. Sobre Olimpo, presente na citacdo anterior, Plutarco
(2012, 1134F) tece as seguintes consideragfes: “Olimpo, como diz Aristoxeno, ¢ considerado
pelos estudiosos da musica o inventor do género enarmdnico, pois antes dele todas as melodias
eram diatonicas e cromaticas”.*”’ Vemos, neste caso, que ha o surgimento de um género musical
que enriquece o campo tedrico-composicional da musica grega e, consequentemente, da
tragédia.*’®

Em outra ocorréncia, algumas linhas depois, vemos uma afirmacéo acerca do carater da

harmonia mixolidia. Plutarco (2012, 1136C-D), depois de apresentar a harmonia lidia, diz que

Também a mixolidia € uma harmonia patética, apropriada as tragédias.
Aristdxeno diz que Safo inventou a mixolidia e que dela os poetas tragicos a
aprenderam. Entéo eles adotaram-na e juntaram-na a harmonia déria, ja que
uma expressa magnificéncia e dignidade e a outra, o patético, e a tragédia é
uma mistura destes.*"

Mais uma vez Aristoxeno é apresentado como uma fonte rica de conhecimento historico.
Neste caso, vemos 0s tratamentos que as harmoniai déria e mixolidia tinham na tragédia, que,
nesta perspectiva, é a soma da magnificéncia e dignidade, pela via da harmonia dorica, e de
sentimento patético, por parte da harmonia mixolidia. Desta forma, podemos perceber que neste

ideario grego a sensibilidade as harmoniai qualificava-as para fins especificos. Por isso ndo

473 Nio encontramos nenhuma datacio que circunscrevesse “Olimpo” em um tempo histérico especifico.

474 <miiv yodv AvSov Gppoviav maparteital, énedn ofeila kol émdeloc mpoc Opfjvov.” (PLUTARCH, 1856,
1136C).

475 Devemos lembrar que Platdo rejeita a harmonia lidia porque a considerava danosa a formagado: Cf. Repuiblica,
398b-400c; 424c. O tradutor de Plutarco (2012, nota 116, p.175) faz a mesma referenciacéo.

476 Sobre a leitura histdrica de Aristoxeno feita por Plutarco, ver Barker, 2012,

477 «O)oumog 8¢, dc Aprotdfevdg enoty, HrolopPavetol DO TV POVCIKAY TOD dvappoviov yYévoug eVPETNg
yeyevijoOor. & yap mpd dkeivov mavta Sidtova kod xpopatikd §v.” (PLUTARCH, 1856, 1134F).

478 H4 um longo estudo feito por Pereira (2001) sobre o papel da musica na tragédia.

418 “Koi 1 MiEolddog 68 mabntikn tig gott, Tpaymdiag appolovca. Apiotdéevog 8¢ enot Tamed TPOTV
ebpacOar Ty MiEoivdioti, map” fig ToVG Tpaymonotovg padeiv: Aapoviag yodv odtiv cvledéa i) Awpioti,
Emel N HEV TO UEYOAOTPETES Kol AELOPATIKOV Anodidmaty, 1) 8 T0 TabnTucov, pépkton 6 did 00TV Tparymdio.”
(PLUTARCH, 1856, 1136C-D).



177

pode soar estranho o realojamento que Platdo propGe das harmoniai, nem o criterioso uso de
Aristételes, que, na Politica, como vimos, ndo exclui nenhuma, mas vé que 0s usos para cada
uma delas dependerdo do lugar e/ou do fim a que se remete. Contudo, comparando a harmonia
lidia com a mixolidia, algumas linhas a frente, Plutarco (2012, 1336E, grifo do tradutor) lanca

mé&o novamente do pensamento Aristoxeneano para afirmar que

Ja que, dentre essas harmonias, uma era lamentosa e a outra relaxada, com
razdo Platdo rejeitou-as e escolheu a doéria como adequada aos homens
guerreiros e temperantes. Ele ndo ignorava, por Zeus, diferentemente do que
Aristdxeno diz no segundo livro Sobre a Mdsica, que também naquelas
harmonias havia algo de Util para um Estado bem protegido.*®

N&o podemos afirmar, com certeza, muitas coisas acerca da consideragdo de Aristoxeno
no que foi exposto acima, pois nao chegou até nos o seu referido livro, porém, algumas
especulacbes podem ser feitas acerca disto que Plutarco expressa. Em primeiro lugar, Platdo,
na Republica, propde uma polis ideal*®!, o que ndo acreditamos ser o caso de Aristoxeno. Em
segundo lugar, o filésofo de Tarento foi um discipulo de Aristételes e, como tal, € possivel que
pense em todas as conjugacdes das harmoniai na polis. Estas diferencas, a nosso ver, devem
ser levadas em consideracdo, pois 0 topos (zomoc) é completamente diferente. Neste sentido,
Aristdxeno esta proximo de Aristoteles, pois ambos parecem ndo descartar qualquer harmonia
no interior da polis.

Em um outro fragmento, localizado na Miscelanea de Clemente de Alexandria (V1, XI,
88, 1, traducdo nossa), lemos que “o género enarmonico é mais bem adequado para a harmonia
ddrica, e o género diatonico para o frigio, como afirma Aristoxeno.”*8? Isto marca um passo a
mais no que tange a teoria da harmonia musical em Aristéxeno, pois o que esta sendo proposto
é a melhor combinacdo entre género e harmonia. Nesta compreensdo, a ideia gira em torno do
pensamento associativo, ou seja, haveria para cada género uma harmonia que funcionasse

melhor do que outras harmoniai.

B0 “roHtmv ON T@V Gppovidv Tiic pév Opnvedikiic Twvog obong, Thc &' dkhelvuévng, sikdtog 6 IMAdtmv

TOPOITNOAUEVOC aOTOG TNV A®PoTi B¢ TOAEUIKOIG Gvopdot kal chepooty apuolovcav gileto. OV ua Al
dyvorioag, ™¢ ApoTdEevog enotv &v 1 Sevtépw T@Y Movoikdv, 8Tt kai &v éksivaug Ti yprictuov fv Tpdg
nolreiov euiaxiknv-” (PLUTARCH, 1856, 1136C-D).

481 Talvez, o tratamento mais correto seria dizer que a pdlis é considerada conceitualmente — segundo o légos —
em detrimento de “pdlis ideal”; visto que, desta forma, evitarfamos incompreensdes em associar,
necessariamente, a pdlis com as formas ideais, como, por exemplo, a ideia de justi¢a, ou de coragem. Usamos a
forma “p6lis ideal” porque esta se tornou expressdo corrente nos meios de recepgdo e interpretagdo do texto
platénico.

482 “mpoonkel 68 €0 péda TO Evapuoviov yévog Tf AopioTi dpuovig, kai tfi Ppuyioti 1O Siétovov, dg enotv
Aprotdéevog.” (CLEMENTIS ALEXANDRINI, Stromatum, VI, XI, 88, 1).
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Em nossa Ultima analise do carater fragmentario onde Aristoxeno e harmonia aparecem
juntos, Plutarco (711C, tradugdo nossa), em Quaestiones Convivales, acentua o impacto da
novidade que é a enarmonia (ou 0 género enarménico). Segundo a sua afirmacédo, temos que
“os austeros e galantes amaram extraordinariamente esta novidade, os covardes e efeminados a
escutam por amusicalidade e desgosto, como afirma Aristoxeno, expelem suas biles quando
ouvem a enarmonia, a langariam fora”.8® Plutarco apresenta a reago e a classe de homens que
rejeitam tal novidade. E interessante notar que isso marca uma outra diferenca entre Platfo e
Aristoxeno, pois para aquele o “novo”, como por exemplo a nova musica instrumental de seu
tempo,*®* era algo que ndo merece espaco na polis. Mas ndo podemos fazer muitas conjecturas
acerca da enarmonia. 4%

Em conexdo com o que foi expresso nesta primeira parte, apresentamos aqui uma quase
lista dos comentarios acerca de Aristoxeno e a harmonia. Devemos ressaltar, contudo, que a
ideia de harmonia presente em Aristoxeno é, acima de tudo, musical. Como veremos, ele
dedicara parte da sua vida filosofica para pensar a presenga e a importancia da musica em seu
tempo.

A primeira aparicao nos Elementos Ritmicos (l1, 8, traducdo nossa) contextualiza-se em
um longo e rico trecho para o pensamento musical como um todo. A discusséo que nos interessa
nestas linhas é a que se articula na relagdao entre formas ritmicas e a qualidade da harmonia.
Aristoxeno propde uma forma de analisar a qualidade da harmonia, isto &, se estd bem
harmonizada ou inarmonizada, tendo como critério a quantidade das formas ritmicas. Sendo
assim, quanto mais formas ritmicas estiverem em jogo, pior serd a harmonia, como pode ser

acompanhado nas linhas que se seguem:

Portanto, é plausivel e apartado de argumentos que nem toda organizagéo dos
tempos ¢ eurritmico.*®® Mas devemos conduzir sempre por similaridades o
pensamento dianoético e experimentar de acordo com 0 pensamento noético,
enquanto que a crenca revelar-se-ia a partir desta questao.

E para nds familiar as coisas acerca da combinag&o das letras e as coisas acerca
dos intervalos [musicais], porque nem combinamos as letras em todas as
diregdes nas conversas, nem os intervalos [musicais] nas melodias, mas,
portanto, poucas sdo as dire¢des de acordo com as combinagdes das palavras,
uma para as outras, mas nem a voz é capaz de combinar e emitir muitos sons,
nem a percepcao a aceitam, pelo contrario, a rejeita. Pois, por esse motivo, ao

483 “of ugv ooTnpol Ko yapisvieg Nydmnoay HepELAC, ol §' vavdpot kai Statedpvppévor o HTa ' duovcioy

kai drelpokoriov, obg eno ApiotdEevog ol Euelv, dtav Evappoviov dkovomaov, EEEBaiov.” (PLUTARCHI,
1892, 711C).

484 Como mostra a Republica, 531a-c.

485 No caso da enarmonia em Platéo, cf. Leis, 654a.

486 Ou seja, € excelentemente ritmado.
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harmonizado [ou a melodia] pdem-se poucas formas, mas a inarmonia é
repleta [de formas].

Assim aparecera as coisas acerca dos tempos, pois também muitas simetrias e
organizagdes irreconheciveis aparecem por serem perceptiveis, algumas
poucas aparentadas e também capazes de organizar a natureza do ritmo.

O rhythmizémenon“®’ é, de alguma maneira, comum tanto a arritmia como ao
ritmo; pois ambos sdo capazes de admitir que produziriam sistemas
rhythmizomenon: a eurritmia e a arritmia. Para falar belamente, o
rhythmizémenon de tal tipo € noético, por exemplo, ser capaz de pdr junto
todos os tipos de magnitudes do tempo.*3®

Vale dizer ainda que a busca pela sistematizagdo presente no trecho acima apresenta-se
através da possibilidade de criacdo dos ritmos através da eurritmia e da arritmia. Esta forma de
pensar as articulacdes entre essas partes em oposicdo demarca e deflagra a estrutura do
pensamento harmoénico. Com isso queremos dizer que as propostas epistemoldgicas, ao
partirem de polos em oposic¢do, aplicam o pensamento harmdnico para constituirem-se.

Em um segundo momento, Aristéxeno (I, 14, traducdo e grifo nossos) volta a usar o
termo harmonia. E ha aqui uma afirmacédo importante sobre a harmonia, a saber, € o modelo a
ser seguido para a compreensédo do que vem a ser a simplicidade e a complexidade dos ritmos
e uma defini¢do do que sdo, pelo menos em parte, os estudos da harmonizagdo: harmonizar é
pensar e compor a partir dos trés géneros: diatbnico, cromatico e enarménico. Dessa forma,

Aristoxeno tece, em sua teoria dos ritmos musicais, as seguintes consideracdes:

Diremos, ao que observamos, que o tempo simples com o uso da ritmopeia é
isso: por exemplo, alguma grandeza de tempo sob uma silaba, ou sob um som
musical, ou se nos depararmos com um sinal, chamaremos isso de tempo
[simples]. Mas se a essa mesma magnitude estiver repleta de sons musicais,
ou de silabas, ou diante de sinais, este tempo chamar-se-a4 composto.

Poderia encontrar algum paradigma a partir dos estudos acerca da
harmonizacéo: certamente, ali, a mesma magnitude, a harmonia,*® composta,

487 Compreendido aqui como conjunto de objetos ritmicos pré-composicionais. Para mais sobre o rhythmizémenon,
ver a tese de Christopher C. Marchetti (APIZETOZENOZ, 2009) e Gibson (2005, p.88-90).

488 “TTifavov pév odv kol xopig Adyov, o ) ndcay ypdvav TaEy ebpuouov eivor Sei 8¢ Kol S16 TV OpooTHTOV
Emdryetv TNV d1dvolav kol Telpdodot Katavoelv €& Exelvav, Emg av Tapayévntat 1 €5 adTod T0D TPAYLATOS THOTIC.
"Eott 8¢ NUlv yvopylo T0 Tepl TV TOV YPOULATOV cvvBesty Kol Ta mepl TV daotnudtmv, 61t obt” &v 1d
SodéyeoBat mavto TpOTOV TG YPappoto cuvtifepey, 00T  &v T@ HEAMOETV TA S1OGTAATA, GAL™ OAiyol pév TIvéG
glow ot tpémot ko  odg cvvtibetar ta gipnuévo mpog GAANA0, moAlol 8¢ kaf’ obg olte 1 ewvr dvvaton
cuvtifévar eBeyyouévn, odte N aicbnoig Tpocdéyetar, GAL" dmodokipdlet. o1 TavTny Yop TNV aitiov TO pev
NPUOGUEVOV €lg TOAD EMATTOVG 100G TiBETAL, TO € AVAPUOOTOV €1 TOAD TAEIOVG.

OUto 6¢ Kal T TEPL TOVE YPOVOLG EXYOVTO PAVICETAL TOAAOL UEV VAP OOTAV GLUUETPION TE Kol TAEELS AAAGTPLOL
eoivovtal Tfic aichnoswng odoar, dAiyon 8¢ Tiveg oikeiod Te kai Suvatad ToyBfivar gig TV ToD PLOUOD PVGTV.

To 6¢ puBlopevoy €ott pev Kowov meg appubuiog te kal pubpod: aueotepa yop TEQLKEY EMdExecat 1O
poBlopevov ta cvotiuata, T t€ gdpLBPOV Kol TO Appvbupov. KoADG & eimeiv TowVTOV VoNTEOV TO
poOLopevoy, olov duvacdar petatidecbar ig ypoveov peyédn movtodamds koi gig EvvOiceg mavrodomic.”
(APIZTOZENOZ, 2009, 8).

489 Apesar de Christopher C. Marchetti (APISTOZENOZX, 2009, p.69), Lionel Pearson (ARISTOXENUS, 1990,
p.9), Francisco Javier Pérez Cartagena (ARISTOXENO, 2009, p.345) traduzirem harmonia (épuovia) por
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a cromaética, simples, e, novamente, o diatébnico, composto, mas também as
vezes, 0 mesmo género na mesma magnitude é simples e composto, porém
ndo no mesmo lugar da escala.

O paradigma diferencia-se do problema do tempo, sob a ritmopeia, por tornar
0 intervalo simples e composta, pelos géneros, ou a organizacao das escalas.
Definido est4, portanto, o lugar acerca do tempo simples e composto.*%°

Partindo do que foi exposto nesta primeira secdo, vemos, primeiro, que, ainda na
Antiguidade, o trabalho de Aristdxeno, que ultrapassa em muito o material que chegou até
n6s,*! conheceu uma importancia e uma discussio entre pensadores daquele tempo. Além
disso, no que restou de seu tratado sobre o ritmo, por exemplo, a harmonia entra em cena como
paradigma para determinar e pensar o problema da ritmopeia. Isto nos mostra que além de ser
um fendbmeno musical, é também balizador das construcdes de outras ramificacfes da teoria da

musica. E uma forma de pensar que coloca em relagio elementos contrarios.

7.2. A PRESENCA DA HARMONIA NOS ELEMENTOS HARMONICOS

Esta segunda e Ultima parte tem por objetivo garimpar e analisar 0s US0S € 0S
significados que Aristoxeno atribuiu em algumas ocorréncias e com diferentes formas do
vocabulo harmonia nos Elementos harmdnicos. Nesta obra, o Tarentino buscou estudar e
fundar uma ciéncia gque fosse capaz de lidar com a arte musical sem carecer do conhecimento
de areas que excedem a musica, como, por exemplo, a aritmética. Esta é sem duvida a mais
completa obra de Aristoxeno que chegou até nds. Antes da realizacdo de tal empreitada, vale
dizer que este tratado é o primeiro que insere no universo teérico-musical uma importante
diferenciacdo em relacdo a tudo que ja havia sido dito pelos filésofos anteriores, pois
desenvolve-se com o intuito de trazer ao mundo um tratamento epistemoldgico a musica, isto

€, vemos com esta obra o nascimento das “ciéncias musicais”. Dito de outra maneira, o cuidado

enarmonia. A traducdo deles justificar-se-ia como correta devido ao fato de, no contexto, 0s géneros estarem
submetidos a uma analise. Apesar disso, preferimos manter o original grego e deixar abertas as possibilidades
de significados de ambos os termos, mesmo vendo nisso uma incégnita, porque a teoria da harmonia musical
abarca os géneros, ou seja, do ponto de vista das epistemologias da musica, a harmonia é uma &rea maior do que
0s géneros que a compdem.

490 <A GhvBsTOV 88 YpdVOV TPOC THV THC pubpomoriag ypfioty PAEmOVTEC EpoDpEy: olov TOSE TL Ypdvov péysbog vd
g cvAAaBg 1 V7T0 EOGYYOL £vOg T} onueiov kataAnEOT, Todtov Epoluev TOV xpdvov: Eav 6€ TO aOTO TOVTO
uéyefoc HmO MAEOVOV PBOYYOV T GLALUPDY §{ onpsiny kKatalnedij, chvesTog 6 ¥pdvoc ovTOC PNOHCETIL
Adfo1d” av tig mapaderypa £k TG mePl TO NPUOCUEVOV TPOYLOTEING Kol YOp EKET TO avTO péyedog 1 LEV appovia
obvvheTov, 1O 8¢ YpdLLa AoVVOeTOV, Kol TAAY TO HEV dldTovov AcOVOETOV, TO 8¢ YpdUa cuvBeTOoV, EvioTe 08 Kal
TO a0TO Y€VOG TO anTod PEYeBog AouvOeTdV T Kail cvVOETOV TOLET, 00 HEVTOL &V T® aDT® TOTW TOD GUGTHLOTOG.
Awépel yap 10 mopaderypo 100 TpofANnatog @ TOV Py ypdvov vmd Thg pubuomotiog dodvOeToV TE KOl
oOvOetov yiveshar, 10 88 StdoTnua v ATOV TV YeVAV A THG T0D GUGTATOC TEEEMG. TTEPTL UV 0DV AGLVOETOL
Kol cuvBETOL YPOHVOL KaBOLoL ToDTOV TOV TpdTOV Srwpicbw.” (APIETOZENOX, 2009, 14).

481 Como aponta Laloy (1904, p.16).
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com a musica, a partir da perspectiva epistemoldgica de Aristoxeno, funda-se na percepcao
estritamente musical, como veremos. Outro ponto importante, tal como apontado por Pereira
(2001, p.381), é que “a teoria musical (de Aristoxeno e Aristides Quintiliano) ndo aborda as
relacGes entre palavras e musica como uma relacdo de simples dependéncia da segunda
relativamente a primeira. Efetivamente os tedricos preocupam-se em estudar a melodia como
‘ciéncia musical’”’. Como vimos nos capitulos de Platdo e Aristételes, a musica era uma soma
de palavra (I6gos), harmonia e ritmo. Diferentemente disso, Aristdxeno delimitara a ciéncia da
mausica, centralizando-a no estudo do mélos (melodia).

Esta ciéncia musical (ou epistemé da musica) deve ser entendida tal como Aristoxeno
apresenta nas primeiras linhas dos Elementos Harmdnicos (I, 1, traducdo de Pereira, 2001),
onde diz que: “A ciéncia da melodia é multiforme ¢ divide-se em muitas partes, uma das quais
se deve considerar a ciéncia dita harmonica, que é primacial e tem funcdo elementar”.*®? Desta
forma, a harménica é uma das partes da epistémé do mélos, e este, por sua vez, € o modo como
Aristoxeno nomeou esta area do conhecimento. E por essa via que os mousikoi, diferentemente
dos harmonikoi, formam-se. Buscando compreender quais objetos/objetivos esta ciéncia
abarca, temos que ela se divide em sete partes, a saber: (A) o movimento da voz (I, 3); (B) uma
certa compreenséo das propriedades do som: suave, tenso, grave, agudo e os graus (1, 3); (C) a
extensdo do grave e do agudo (I, 4); (D) o movimento do intervalo (I, 4); (E) a escala e seus
tipos (1, 4); (F) a natureza da melodia musical (I, 4); e (G) a distribuicdo dos géneros levando
em consideracdo a distribuicdo das notas moveis na escala (I, 4). Para Aristoxeno (Elementos
Harménicos, I, 8, traducdo nossa), “sdo estas as partes e as dimensdes da denominada ciéncia,
os estudos que a excedem, como falamos no inicio, sdo compreendidos como o0s mais
completos?®®4%, As melodias harmonizadas, como veremos, submeter-se-d0 a estas partes,
como diz Aristoxeno (20094, 11, 38, traducdo do espanhol): “Assim, pois, o0 estudo da melodia

harmonizada tera, depois de atravessar essas partes, este fim”.4%

492 “Tfi¢ mepi péhovg Emotiung moAvpepodg obong koi Smpnuévng gig mieiovg idéag piav Tve odtdv dVmolafelv
Sel v dppovikiv kalovpévny elvan Tpaypoateioy, Tf Te TaEel TpdOTY 0VGav EXOVGEY TE SHVOLY GTOLELDSY.”
(APIZTOEENOZ, 1652, 1, 1).

493 Como veremos, a ciéncia harmonica cabe um recorte especifico da musica.

49 <T@ név ovv THC APHOVIKTIC KOAOVUEVNE EMOTAUNG HéEPN TODTA Te Kol TOGABTA £0TL, TS &' AVMTEP® TOVTOV
Tpaypoteiog Nmep simopsv apydpevol TeEAeloTépoy TIvog dmoAnmtéov sivar.” (APIZTTOZENOE, 1652, 1, 8).
Aristéxeno (Elementos Harmonicos, 11, 34) volta a este mesmo tema expondo que “para dizer isoladamente, a
ciéncia harmdnica é como temos demonstrado anteriormente: divide-se em sete partes.” [“4mA®C pév obv simetv
To10TN Tig 0TV 1] Appoviky kKAnOeica motun olav dieAnAivbapeyv: copPéPnke &' avtnv dwpeichor gig Emta
pépn.”] (APIETOZENOE, 1652, 11, 34).

4% Tradugdo da versdo em Lingua Espanhola de Francisco Javier Pérez Cartagena (ARISTOXENO, 2009).

4% «Asi pues, el estudio de la melodia harmonizada tendré, tras atravesar dichas partes, este fin.” (ARISTOXENO,
2009, 11, 38) [“N u&v odv mepi 10 Mppocuévov mpaypoteio Sid TdV eipnuévov pepdv Topevdeico to10dToV
Mweta téhoc.” (APIZETOZENOZ, 1652, 11, 38)].
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Contudo, no Livro 2 dos Elementos Harménicos, Aristdxeno (2009, 11, 39, traducéo do
espanhol) busca descrever qual ndo € o objetivo da ciéncia harménica. Para ele,

Quanto ao que alguns consideram os fins da ciéncia chamada harménica, uns
afirmam que a compreensdo de cada realidade melédica tem como objetivo a
notacdo da melodia e outros que tém como objetivo a teoria dos aulos e a
capacidade de explicar como e por que se produzem todos os sons do aulo.
Afirmar isto €, desde ja, proprio de alguém completamente desorientado. Pois
ndo é que a notacdo ndo seja 0 objetivo da ciéncia harménica, € que nem
sequer é parte dela, do mesmo modo que tampouco o é da métrica a notagdo
de cada metro. E se, mesmo que neste caso ndo é necessario que quem pode
escrever o <metro idmbico saiba também — ao menos, com exatiddo — que € 0
iambico>, assim também sucede no &mbito da melodia — pois ndo é necessario
gue quem escreve uma melodia frigia saiba além disso, a0 menos com
exatiddo, que é uma melodia frigia —, estd claro que a notagdo ndo sera o
objetivo desta ciéncia.*®’

Neste excerto, podemos perceber que Aristoxeno faz uma distin¢do que se langa a sanar
duvidas sobre o que, mesmo que participando da musica, ndo é objeto da ciéncia musical. Tanto
a métrica como a notacdo musical fazem parte da musica ndo como disciplina de sua ciéncia,
mas como um conhecimento basal e prévio. Dito de outra maneira, Aristoxeno esta
considerando que, para escrever uma melodia em uma métrica ou modo especifico, ndo ha a
necessidade de conhecer as ciéncias musicais, pois bastaria saber aquela métrica ou modo
especifico sem adentrar nas complexidades e nos reconhecimentos dos movimentos dos
intervalos musicais. Um outro detalhe que aparece na ultima citacdo é o que atualmente
chamamos de organologia, que é a area da musica que se dedica aos estudos dos instrumentos
musicais. Em grego, organikos (dpyavikdg), entende-se como instrumento, ou refere-se a

pratica musical. Para Aristoxeno (2009, Il, 32, traducdo do espanhol), “com efeito, como

497 “En cuanto a los que algunos consideran los fines de la ciencia llamada harménica, unos afirman que la
comprension de cada realidad melddica tiene como objetivo la notacién de la melodia y otros que tiene como
objetivo la teoria de los aul6s y la capacidade de explicar como y por qué se producen todos los sonidos del aulé.
Afirmar esto es, desde luego, propio de alguien completamente desorientado. Pues no es que la notacidn no sea
el objetivo de la ciencia harmonica, es que ni siquiera es parte de ella, del mismo modo que tampoco lo es de la
métrica la notacion de cada metro. Y si, al igual que en este caso no es necesario que quien puede escribir el
<metro yambico sepa tambiém — al menos, con exactitude _ qué es lo ydimbico>, asi también sucede en el &mbito
de la melodia — pues no es necesario que quien escribe una melodia frigia sepa ademas, al menos con exctitud,
qué es una melodia frigia -, esté claro que la notacion no sera el objetivo desta ciencia.” (ARISTOXENO, 2009,
I1, 39) [“A 6¢ Tiveg moroDvTon TEAN TS GPUOVIKTS KAAOVUEVIC TpayuaTEiag ol uév To mapacnuoivesot o péin
PAOKOVTEC TEPUC sivan ToD Euvidval TdV pelodovpévav EkaoTov, ol 8¢ TV Tepi Todg avlodc Bswpiav Kai TO
Exew einelv tiva tpodmov Ekacta TdV avlopévav kol tobev yiyvetar O 81 tadta AEyev movieAd¢ 6Ty OA0L
TWVOG OMUOPTNKOTOC. 0V YOp OTL TEPAG TTG APLOVIKTG EXGTIHING ECTIV 1] TAPACTLAVTIKT, GAL' 000E LEPOG OVOLY,
el un Kol Tiig PETPIKTg TO Yphwoohal Tdv pétpov €kactov: &l &' domep €ml ToVTOV 0VK Avaykaiov €0TL TOV
duvapevov ypayachot to ioppucov <pétpov Kai dpiotd ye gidévar ti €0t 10 lopPucov>, ovtog Exel kol £l TdV
HEADIOVUEVOV — 0D Yap AVOyKOIOV €0TL TOV ypoydpevov TO @pOYlov HEAOG Kol GploTtd ye €idévarl Ti €0t TO
@pOYOV péroG — , dfjhov 8Tt ovK Av €in Tiig elpnpévng Emotiung mépag 1 mapacnuoavtikn.”] (APIXTOEENOX,
1652, 11, 39).
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costumamos dizer, muitas e mui diversas coisas preocupam aos mousikoi; a ciéncia harménica
é parte do que compete ao mdsico, tal como a ritmica, a métrica e a organica”.*®® Aristoxeno
concorda que a ciéncia musical ndo é a Unica coisa com a qual se devem preocupar 0s mousikoi.
Observa-se que, quando comparada com a ciéncia harménica, ela € também importante. Nao
parece que Aristoxeno tenha criado qualquer hierarquia entre elas, pelo contrario, “ao mesmo
tempo que Aristoxeno define os limites da ciéncia harmonica, ele estabelece concepcdes da arte
musical como um todo dentro da qual varias ciéncias contribuem para a habilidade musical
(...)"*° (GIBSON, 2012, p.44, traducio nossa).

Esta observacéo acerca dos instrumentos musicais parece ser algo de grande importancia
para ele, pois retorna mais duas vezes para o tema da organologia, articulando-o com a
harmonia, como pode ser lido no seguinte trecho: “sem duvida, o maior erro e mais <absurdo>,
em termos gerais, € atribuir a natureza da melodia harmonizada a um instrumento, pois nada
nos instrumentos origina a forma de ser nem a ordem da melodia harmonizada.”®® (2009, II
41, traducdo do espanhol). Nestas linhas, vimos que uma determinada melodia harmonizada
ndo se constitui com uma finalidade predefinida, ndo se estabelece destinada a um instrumento
OU a uma voz, ou seja, ndo ha uma melodia para uma citara ou para um aulos, mas uma melodia
que deve ser executada para ser misica. E neste sentido que a organologia ndo é uma das
disciplinas da ciéncia musical, pois esta tem o objetivo de estudar a masica em um sentido geral.

Em outra passagem, um pouco mais longa, Aristoxeno (2009, I, 42-43, traducgdo do
espanhol) volta a usar harmonia e organologia, como pode ser visto nas seguintes palavras:

Pois ndo pela existéncia de todas essas técnicas®® deixam os aulos de
confundir, no mais das vezes, a ordem da harmonizacdo e pouco é o que
conseguem com tudo isso: separando e juntando, subindo e baixando mediante
0 sopro e usando os demais recursos.

Portanto, é evidente que a mesma coisa se aplica & corre¢do ou a incorregéo
nos aulos, e isso ndo deveria acontecer se servisse de algo para atribuir a
harmonizagdo aos instrumentos; pelo contrario, tdo pronto como uma melodia

49%8<En efecto, como solemos decir, muchas y muy diversas cosas atafien al muisico; la ciéncia harménica es parte
de lo que compete al mdsico, al igual que la ritmica, la métrica y la organica.” (ARISTOXENO, 2009, II 32)
[“moAhd yap On kai €repo vmapyel [1], kobamep del Aéyetar, T@ HOLOWKD' KEPOG YAP €0TWV 1] GPLOVIKT
npayuateio Thg T0d povowkod EEcwg, kabdnep 1 1€ puOukn kol 1 petpikn kai 1 dpyovikh.” (APIZETOZENOZ,
1652, 11, 32)].

499 «“At the same time as Aristoxenus defines the limits of harmonic sciences, he establishes a conceptions of
musical art as a whole within which several sciences contribute to the musician’s skill (...)” (GIBSON, 2012,
p.44).

500 «“Sin duda el error més grande y mas <absurdo>, en términos generales, es atribuir la naturaleza de la melodia
harmonizada a un instrumento, pues nada en los instrumentos origina la forma de ser ni el orden de la melodia
harmonizada.” (ARISTOXENO, 2009, II 41) [“ody frtov 8¢ £0TL TOWTNG 1 TEPL TOVG aAODE DITOANWIC HTOTOG"
péylotov p&v odv kai koforov pdAoTo <dtomov> TV GuapTnudTov 0Tl 1O &ig dpyavov dvéyey THV Tod
NPUOGUEVOL QUGLY. 81 OVOEV YaP TAV TOIG OPYAVOLG DTAPYOVIMV TOLODTOV EGTL TO NPLOCUEVOV 0VOE TOOTNV
ta&w Eyov.” (APIZETOZEENOE, 1652, 11, 41)].

%01 Refere-se as estruturas dos instrumentos musicais.
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fora remitida aos aulos, deveria ser segura, correta e irrepreensivel. Mas, com
efeito, nem os aulos nem nenhum outro instrumento garantira nunca a natureza
da harmonizacdo, pois todos os instrumentos participam, na medida de suas
possibilidades, da admiravel ordenacdo geral da natureza da harmonizagé&o,
presididos pela percepcdo, a que se remetem esta e as demais coisas
relacionadas com a musica. E quem acredita que vai encontrar neles uma
harmonizagdo permanente e que preserve a mesma ordem, porque a cada dia
percebe os orificios iguais e as cordas com a mesma tensdo, este demonstra a
maior simplicidade. Pois, assim como a harmonizacao ndo esta nas cordas se
alguém, conferindo-as manualmente, ndo as harmoniza, tampouco nos
orificios se ninguém, conferindo-os manualmente, os harmoniza. N&o faz falta
dizer, pois é evidente, que nenhum instrumento se harmoniza a si mesmo,
sendo que disso é responsavel a percepgéo.>®?

Aristoxeno esta apresentando uma ideia de que a natureza da harmonia néo € o resultado
das estruturas dos instrumentos, mas é a execucdo musical em ato. A harmonia é para ser
apreciada e pensada, depois de percebida, e ndo condicionada a um instrumento especifico.
Ainda sobre saber se o instrumento é ou ndo a fonte da harmonia, Aristoxeno (2009, Il, 43,

traducdo do espanhol) conclui que

E, portanto, bastante evidente que por nenhum motivo devemos remeter a
melodia aos aulos, jA que nenhum instrumento garantird a ordem da
harmonizag&do nem teria que fazé-lo com os aulos, se alguém achar necessario

502 “pyes no por la existencia de todas esas técnicas dejan los aulds de confundir, las mas de las veces, el orden de

la harmonizacion y poco es lo que consiguen con todo eso: separando y juntando, subiendo y bajando mediante
el soplo y usando los demas recursos.
Por tanto, es evidente que lo mismo da situar la correccién o la incorreccion en los aulds, y eso no deberia suceder
si sirviera de algo atribuir la harmonizacion a los instrumentos; al contrario, tan pronto como una melodia fuera
remitida a los aul6s, deberia ser segura, correcta e irreprochable. Pero, en efecto, ni los aulés ni ningln otro
instrumento garantizarn nunca la naturaleza de la harmonizacién, pues todos los instrumentos participam, en la
medida de sus posibilidades, de la admirable ordenacién general de la naturaleza de la harmonizacion, presididos
por la percepcdo, a la que se remiten ésta y las demas cosas relacionadas con la misica. Y quien cree que, porque
cada dia percibe los orificios iguales y las cuerdas con la misma tension, va a encontrar en ellos una
harmonizacion permanente y que preserve el mismo orden, demuestra la mayor simpleza. Pues, al igual que la
harmonizacion no esta en las cuerdas si alguien, confiriéndosela manualmente, no las harmoniza, tampoco esta
en los orificios si nadie, confiriéndosela manualmente, los harmoniza. No face falta decir, pues es evidente, que
ningln instrumento se harmoniza a si mismo, sino que de eso es responsable la percepcion.” (ARISTOXENO,
2009, 11, 42-43) [“méviov Yap T00TOV DTAPXOVIOV 0DEV iTTov Td UiV TAEin Stapaptdvovcty ol adintal Tiig
0D MPUOCUEVOD TAEEMG, OAlya d' €0Tiv O TLYYGVOLGL TOODVTEG TTAVIA TADTA, Kol YAp GQApodVTES Kol
mapaBdAlovreg Kol T® mveduatt Emrsivoviec kol Gvidvrec kol Toic SAAoiC aitiag &vepyolviec. (ot sivat
Qavepov, 8Tt 000&V dlopépel AEyey TO KOADG €V Tolg avloig 10D Kak®dg oK £det 8¢ TodTo cupPaiverly, ginep Tt
dpehoc v TG €ic ToD Hpposuévon dpyavov avayoyic, 6L Gpo T &ic Todg adlode aviiyBot 1o pélog kai svovg
doTpaPic stvan kai avapdpTTov Kol opBdv. G Yip 0BT ool obTe TdV AV 0008V dpydvev moTe Pefondost
TNV T0D NPHOGUEVOV UGV, TAEWY Yap Tva KaBOAOL THg pUGE®S TOD MPUOGUEVOL Bav ootV HeTaAauBavel TV
opybvav ékaoctov £¢' doov dvvatal, Tiig aicbnoemg avtoig ntotatovong npog fiv avdayestotl kal TadTo Kol Ta.
AOImA TAV KATO POVLOIKNY. €l <6€> Tig ofeTon, OTL TG TPLAAUOTO Opd TAVTA EKAOTNG NUEPAG T} TAG XOPdAS
EVTETANEVOS TAG OOTAS, S0 TODO' €bpNoEY TO MPUOGUEVOV €V aDTOIG dtopévoV Te Kol Trv adTnv Té&wv dtacdlov,
TOVTEADG EVNONG domep Yap €v Tl xopduig oVK EGTL TO PUOCHUEVOV, AV UT) TIG ODTO XELPOVPYIQ TPOGOLY Oy DV
appocnToL, oVTMG 0VOE v TOlG TPLTNUAGLY, 0V UM TIG AOTO YEPOLPYiR TposayaydV apudcnTat. OtL &' 0VdEV
TOV OpYAvev odTO ApUOTTETOL OALA 1) aioOnoig €otv 1) TovTOL KLpia, dTjhov OTL 00dE AdyoV dettan, PAvEPOV
Yép.” (APIETOZENOE, 1652, I1, 42-43)].
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fazer referéncia a um instrumento, pois sdo 0s mais inseguros por seu méetodo
de fabricacdo, seu mecanismo e sua mesma natureza.®®

E preciso pensar ainda em que concerne a natureza da melodia. Desde o Livro I,
Aristdxeno mostra-se preocupado com a ideia presente na melodia harmonizada (hermosménon
mélos — spuoouévov uélog). Segundo suas palavras podemos entender que a combinacdo dos

sons nao basta para ser uma melodia harmonizada,

Contudo, uma vez que a melodia harmonizada ndo s6 deve consistir em
intervalos e notas, mas também que precisa de um método composicional
especifico e ndo aleatdrio — pois é 6bvio que o estar composto de intervalos e
notas é condicao geral, ja que se da também na ndo harmonizada —, de forma
gue, uma vez gue isso é assim, deve-se pensar que a parte mais laboriosa e
com mais importancia para a correta composi¢do da melodia é <a> que diz
respeito a0 método composicional em geral e a seu carater especifico. Fica
suficientemente claro que a melodia musical se diferenciara daguela que se
produz ao falar por empregar o0 movimento intervalar da voz, e da ndo
harmonizada por sua diferente forma de combinar os intervalos simples, que
sera aplicada mais tarde; por enquanto e em termos gerais, diga-se a0 menos
que, apesar da harmonizagdo mostrar muitas diferencas na combinagéo dos
intervalos, existe, contudo, algo que em toda harmonizacdo deve ser
considerado uno e invariavel, e que cumpre uma funcao tdo importante que,
sem ela, desaparece a harmonizacio.’ (ARISTOXENO, 2009, 1, 18, traduc&o
do espanhol).

503 «“Eg, portanto bastante evidente que por ninglin motivo hay que remitir la melodia a los aulés, pues ni dicho
instrumento garantizara el orden de la harmonizacién ni, si alguien creyera necesario hacer referencia a un
instrumento, habria que hacerlo con los aulds, pues son los mas inseguros por su método de fabricacion, su
mecanismo y su naturaleza misma.” (ARISTOXENO, 2009, I, 43) [“oyed0v 81 pavepov, &1t 81’ 0ddepiav aitioy
€1g ToG AAOVS AvakTEOV TO LEAOG, oVTE Yap Pefardaoet TV ToD fprocévon Ta&y T eipnuévov dpyavov ovt,
&l TiIc OMON S&iv ig dpyovov T Torsichon THY dvarywyny, €i¢ TodC odAODE v mouTéov, Emsidn HAMGTo TAAVATOL
Kol Kotd TV avAomotioy Kol Katd TV xewpovpyiay Kol kata v idiov eoow.” (APIETOZENOZ, 1652, 11, 42-
43)].

504 «Pero, dado que la melodia harmonizada no sélo debe constar de intervalos y notas, sino que necesita, ademas,
de un método compositivo especifico y no aleatério - pues es obvio que el estar compuesto de intervalos y notas
es condicion general ya que se da también en la no harmonizada—, de manera que, puesto que esto es asi, hay
que pensar que la parte mas laboriosa y con mas importancia para la correcta composicion de la melodia es <la>
que atafie al método compositivo en general y a su caracter especifico. Queda suficientemente claro que la
melodia musical se diferenciara de la que se produce al hablar por emplear el movimento intervalico de la voz,
y de la no harmonizada por su diferente forma de combinar los intervalos simples, cuyo se aplicara mas tarde;
por ahora y en términos generales, digase al menos que, pese a que la harmonizacion muestra muchas diferencias
en la combinacidn de los intervalos, existe, sin embargo, algo que en toda harmonizacién ha de ser considerado
uno e invariable, y que cumple una funcion tan importante que sin ella desaparece la harmonizacion.” [“Enel o'
00 HoOvoV €K dlacTnUdTev te Kol pOdyywv cuveotdval del TO NPUOCUEVOY HEAOC, GAAL TTPOCdEiTaL GLVOEGEDG
TVOG TO1d¢ Kol 0V TG TVYOVENG — STiAOV Yap dG TO ¥' €K SlooTNUATOVY TE Kol PBOYY®V GLUVESTAVAL KOVOV £0TLY,
VIAPYEL YOp Kol T@ Avapproot — , Aot Eneldn 1000’ obtwg Exel, TO péyioToV uéPOC Kai TAgiotny £xov pomnV &ig
NV 0pO®G yryvouévny cvotacty Tod pHEAOVE <10> TTEPL TNV cUVOEGTY oV Kol TNV TadTNg 010N TO VITOANTTEOV
givat. oyedov 8N pavepdv, 81 Tod pév &mi thg AEemg Yryvopévon pélovg ¢ Staotnpotik ypficOo i Tiig pwviig
KIVoEL 010i0€L TO LOVGIKOV HEAOG, TOD &' AvapUOcTOL Kol Smpaptnpévou Ti] Ti)g ouvBioemg dapopd Tiig TOV
dovviétmv Sruotnudtov. mepi NG &v toig énerta deydfoeton Tig éotv avdtiig 6 TpOMOG, TANV £mi ToGOVTOV '
eipriofo kaBorov kai viv, 6Tt TOALAG £XOVTOG S10POPAS TOD NPHOGUEVOL KATA THV TMV 0GTNUATOV GOVOESLY,
Opmg €Tt TL TO10DTOV O KOTA TOVTOG PLOGHEVOL PnBnceTat €V Te Kol TadTOV, TON TNV EXOV SUVOLLLY OloV aOTIV
AvopovpEVTV avatpeiv 1o Nppocpévov.” (APIZTOZENOZ, 1652, 1, 18)].
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Para que uma combinagdo de som qualquer seja harmonizada é necessario que tal
combinacdo passe pelo processo de harmonizacdo, isto é, tem quer ser composta para a
finalidade musical, pois, na juncédo natural da voz, o que se estabelece é a inarmonia. Pensando
a partir disso, podemos conjecturar que ha, no minimo, duas possibilidades para o som: que
esteja em harmonia ou em inarmonia. O primeiro estado é o da musica, é o som trabalhado e
adaptado a um registro especifico. O segundo é a compreensdo do som a partir de seu uso
natural, o som sem tratamento especifico, como o da fala corrente, diaria, ordinaria. Nao é
aquele caracterizado pela fala da retorica, como vimos no capitulo sobre Aristoteles, pois esta
estd harmonizada em um registro regido por um decoro especifico, contudo, a harmonizacéo da
retdrica ndo é uma harmonizagdo musical. A inarmonia esta recebendo um sentido diferente,
ou pelo menos é acentuada uma diferenca do que foi apresentado até aqui. Ela é o registro do
som, como 0 da voz em uma conversa entre amigos, por exemplo. Para Aristoxeno (Elementos
Harmonicos, I, 19, tradu¢do de PEREIRA, 1995), o som harmonizado é aquele que esta
submetido sobre os géneros que

Parecem ser trés, pois toda a harmonia com harmonizacao pode ser diatonica,
cromatica ou enarménica. Entre eles, o diatonico deve ser considerado o
primeiro e 0o mais antigo, pois foi o primeiro que se ofereceu a natureza
humana, o segundo foi 0 cromaético e o terceiro e mais elevado, 0 enarmonico;
a este Ultimo s6 com muito tempo e esforco a percepgédo se adapta.>®

Neste sentido, podemos compreender que o som musical é aquele que esta sob as regras
de cada género. David Creese (2012, p.31, traducdo nossa), ao tentar compreender a natureza
da melodia, afirma que “por ‘sintoniza¢do’ (t6 hermosménon) ele [Aristdxeno] parece
compreender ndo apenas a afinacdo correta de uma nota em relacdo a proxima dentro de uma
ordem de notas musicalmente aceitiveis, mas também a selecdo e arranjo destas notas”.>% A
importancia dos mousikoi de compreender o que € uma melodia harmonizada significa entender
0 que sdo estas notas em um género especifico e em um modo, ou seja, sons musicais em mdtua
relacdo. Aristoxeno (2009, 11, 36-37, traducdo do espanhol) indica que saber reconhecé-la é

fundamental para ndo cometer os mesmos erros do passado:

505 “paivetar &' i Tpior mav yap O AapPavopevov péhoc [tév] €ig 10 Mppoouévov fitol Sidtovdv EoTv §

YPOUOTIKOV 1| EVOPHOVIOV. TPATOV HEV 0LV Kol TtpecPOToTov adTtdV BeTéov TO ditdTovov, TPATOV Yap AOTOD 1)
00 AvOpdTOL QOGIG TPOSTLYYAVEL, dEVTEPOV OE TO YPOUATIKOV, TPITOV 0 KOl AVAOTOTOV TO EVOPUOVIOV,
TELELTOI® YOp a0TH Kol LOMG HeTd ToAAoD Tovou cuvebiletar 1 aicOnoig.” (APIZTOZENOZ, 1652, 1, 19).

506 “By ‘attunement’ (16 fppocuévov) he seems to comprehend not only the accurate tuning of one note in relation
to the next within an array of musically acceptable notes, but the selection and arragement of these notes as
well.” (CREESE, 2012, p.31).
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Com efeito, sobre o melddico e o ndo melddico, nossos antecessores ndo
tinham dito, simplesmente, nem uma palavra; e as diversas escalas, uns nao
tinham intentado enumera-las exaustivamente — sendo que somente
submetiam ao exame dos sete octacordes que chamavam de <harmonias> — e
outros, apesar de terem tentado, ndo o conseguiram em absoluto, como 0s
discipulos de Pitagoras de Zacino e Agenor de Mitilene.>%

Para Aristoxeno (2009, 11 43-44, traducdo do espanhol), os estudos inseridos na ciéncia
musical contém sete partes, como elencamos acima; elas, desdobram-se, contudo, a partir de

trés sustentaculos,

Isto é, pois, 0 que h& de examinar de antemdo sobre o chamado estudo
harmonico. Antes de nos prepararmos para realizar o estudo de seus
elementos, temos que entender o seguinte: ndo é possivel desenvolvé-lo
corretamente sem ter assumido as trés condi¢des que enumeramos a seguir:
em primeiro lugar, uma rigorosa apreensao dos fatos; a continuacao, a correta
distincdo, entre eles, dos primeiros e dos derivados; em terceiro lugar uma
compreensdo adequada dos fatos em que ha acordo comum.®%

Baseando-nos nesta ultima citacdo e no que vimos sobre as sete partes da ciéncia da
musica, podemos dizer que esta ciéncia ndo se firma nem se origina sobre os fundamentos
elementares da musica, ou de conceitos que também se encontram em seu vocabulario comum,

mas sustenta-se sobre os trés pilares acima elencados. Tais pilares sdo, em certa medida, o

507 “Bn efecto, sobre lo melédico y lo no melddico, nuestros antecesores no han dicho, sencillamente, ni una

palabra; y las diversas escalas, unos no han intentado enumerarlas exhaustivamente — sino que sélo sometian a
examen los siete octacordios que llamaban <harmonias> — y otros, pese a haberlo intentado, no lo conseguian en
absoluto, como los discipulos de Pitagoras de Zacino e Agenor de Mitilene.” (ARISTOXENO, 2009, II, 36-37)
[“mepl pév yop Euperodc §j ékpelods AmADG 0VdEVH AOYOV TEmOINVTOL Ol TPO NUAVY, TOV 08 CLOTNUATOV TOG
Stopopag ol pev 6AmG ovk Emeyeipovy EEaPlOUElY — GALD epl adTOV POVOV TV EMTO OKTAYOPO®V & EKAAOLV
apuoviag Vv Eniokeyty €motodvro — , ol &' Emyelpnoavteg ovdéva Tpdmov EEnpBuodvto, Kabdmep ol mepi
IMvBayopav 1ov ZoakdvBiov kai Ayrivopa tov Mutinvaiov.” (APIETOZENOZL, 1652, 1, 19)]. Ha ainda uma outra
passagem nos Elementos Harmdnicos que busca delimitar melhor os intervalos melddicos: “Entre as partes do
tom sdo melodicas a metade, denominada ‘semitom’, o terceiro, chamado ‘diesis cromatica minima’, e o quarto
denominado ‘diesis enarmdnica minima’. Nenhum intervalo menor que este é melddico.” (2006, 11, 46, tradugdo
nossa) [“Entre las partes del tono son melddicas la mitad, denominada « semitono », el tercio, llamado « diesis
cromatica minima », y el cuarto, denominado « diesis enarménica minima ». Ningun intervalo menor que éste
es melodico.” (2006, I1. 46) / “t@v 6& ToD TOVOL pepdV LeAm®OETTOL TO HUOD, O KOAETTOL UITOVIOV, KOoi TO TPiTOV
uépog, 0 Kadeitat dieoig xpouatikn EAayiot, kol t0 tétaptov, 0 KaAgital dieoig Evapuroviog Elayiotn tovtov &'
Ehattov 003V pehmdeitar didotua.” (APIZTOZEENOZL, 1652, 11, 46)].

508 «“Esto es, pues, lo que hay que examinar de antemano sobre el llamado estudio harménico. Antes de disponernos
a acometer el estudio de sus elementos hay que entender lo seguinte: no es posible desarrollarlo correctamente
sin haber asumido las tres condiciones que enunciamos a continuacion: en primer lugar, una rigurosa aprehension
de los hechos; a continuacidn, la correcta distincién, entre ellos, de los primeros y los derivados; en tercer lugar,
una comprension adecuada de los hechos en los que existe comun acuerdo.” (ARISTOXENO, 20009, 11, 43-44)
[“A pév obv mpodiéibot Tig dv mepi tfic appoviiic kahovpévne mpaypatsiog oyedov ot Tadtar uéAlovrag d'
Emyelpelv Tf] mepl 10 oToyela mpoypateig 0l mpodiavondijvar ta toldde” 6Tl 0VK EVOEYETOL KAADG OOTIV
O1e&elbelv pn mpobmapEaviov Tpidv IOV prdncopévav: TpdToV HEV ADTAV TV PAIVOUEVOV KOADS ANeBévimy,
gnerta S10plofévIev v avtoic TV T TPOTEPMV Kal TOV VoTEPMV OpOdS, Tpitov 6¢ T0d cuuPaivovtog e Kai
oporoyovpévon Kot Tpomov cuvoebévtoc.” (APIZETOEENOEL, 1652, 11, 43-44)].
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tratamento que os mousikoi atribuirdo em seus estudos, pois coordenam as atitudes necessarias
para sentir e pensar a musica. Com sentir queremos dizer que a proposta de Aristoxeno é uma
conducéo da percepcao para que, a partir dela, os mousikoi, habeis nas sete partes da ciéncia
musical, compreendam a musica.

Desta forma, o primeiro pilar direciona-nos a compreenséo dos fatos. O termo traduzido
por fatos é phainoménon (porvouévewv), ou seja, fendbmeno. Seguir este caminho conduz
Aristoxeno a uma compreensao que o afasta dos calculos, tal como apresentado no capitulo que
trabalhamos os fragmentos de Filolau e Arquitas, pois, para Aristoxeno, sé a musica, enquanto
execucao, deve ser analisada pelos mousikoi, como veremos a seguir. Por agora vale dizer que
o fendmeno musical € o primeiro critério para o estabelecimento desta ciéncia. Para David
Creese (2012, p.41, traducdo nossa), os mousikoi, “(...) devem permanecer focados sobre 0s
phaenomena, ndo sobre suas supostas bases aritméticas, e seu investigador deve promover
demonstragdes que ndo estdo em conflitos com eles”.%% O segundo é a compreensdo de que
depois de ouvir o fendbmeno é necessario selecionar o que € protéron (zpotépwv) € 0 que é
hystéron (votépwv), OU Seja, 0 que e primeiro ou segundo. Neste ponto, os mousikoi tém que ter
a habilidade de reconhecer no phainoménon 0 que é relevante e o que é irrelevante, ou o que
possui uma importancia menor em relacdo ao primeiro. Apesar de Aristdxeno ndo dizer o que
é explorar este ponto, podemos dizer que o que € julgado como protéron Sdo as sete partes
elencadas acima. Nesta proposta de analise e compreensdo da musica, 0 comportamento dos
mousikoi justifica-se tendo em vista a depuracdo dos phainoménon, a deteccdo dos elementos
da ciéncia musical, como elencamos acima, e dos elementos que a excedem, tais como a métrica
e anotacgdo. O terceiro pilar, de compreensdo mais hermética, foi entendido por nés como sendo
0 posicionamento dos mousikoi que, depois de analisar separadamente 0s protéron € 0S
hystéron, tornam a uni-los, buscando adquirir uma visdo do todo do phainoménon musical.
Desta forma, o movimento proposto por Aristdxeno €é: perceber, decompor, recompor.
Entendemos, assim, que had uma proposta de um método analitico para a masica.

Em sequéncia aquela ultima citacdo de Aristdxeno, lemos que

J& que para todo saber composto por diferentes proposi¢des convém adotar
principios a partir dos quais se tem de mostrar 0 que esta por trds dos
principios, ter-se-ia que adota-los levando em consideracao estas duas coisas:
Em primeiro lugar, que cada uma das proposices assumidas como principio
seja verdadeira e evidente.

509 (,..) must remain focused on the phaenomena, not on their putative arithmetical underpinnings, and its
investigator must advance demonstrations that are not in conflict with them.” (CREESE, 2012, p.41).
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Em segundo lugar, que possa ser reconhecida pela percep¢do como uma das
primeiras entre as diversas partes da harménica, pois o que, de algum modo,
necessita de demonstracdo ndo tem aparéncia de principio.®®
(ARISTOXENO, 2009, Il, 44, traducio do espanhol).

Hé& aqui uma importante consideracao feita por Aristdxeno acerca da ciéncia da musica
e do carater das proposicOes resultantes das anlises. Os dois pontos apresentados apontam
diretamente ao rigor e ao entendimento do que os mousikoi precisam desenvolver, ou seja,
verdade (aléthés — dAnbdéc) e percepcao (aisthéseds — aioOnoewc). A verdade dos mousikoi deve
comunicar, isto é, ser comum, a toda e qualquer pessoa que tenha a possibilidade de perceber o
phainoménon musical. E uma verdade que se estabelece a partir da musica. A percepgao
musical é o critério da verdade da musica. Ndo ha qualquer perspectiva ideal a ser alcancada
como Platdo propde, por exemplo, nos Livro VI e VII da Republica.>! Esta verdade estabelece-
se a partir do que ¢ afirmado no fim do seguimento 34 do Livro Il dos Elementos Harmonicos,
a saber: “Sendo tal a natureza da musica, ao tratar a melodia harmonizada é necessario habituar
razdo e percepgdo para discernir bem o permanente e o variavel”.>'? Ou seja, parte-se da
natureza da musica, que € relacdo de contrarios, que é harmonia, pois 0 modo como Aristoxeno
compreende a musica fundamenta-se por relagdo de elementos variaveis e invariaveis.®® A
conjugacao destes contrarios na percepcao e no pensamento (dianoia) é o papel dos mousikoi,
visto que devera perceber, com justeza, o que devém e o que permanece. Eles pensam, a partir
destes contrarios que atravessam a sua percepcdo, dando-lhes a possibilidade de alcancar a
verdade da musica. A verdade ndo estaria, portanto, em um outro plano qualquer, mas na “pele”,
a verdade encontra-se na superficie da sensibilidade do corpo. Este posicionamento requer um

conhecimento profundo dos mousikoi, como pode ser lido nas linhas que seguem:

510 “Dado que para todo saber compuesto por distintas proposiciones conviene tomar principios a partir de los

cuales se ha de mostrar lo que va tras los principios, habria que tomarlos teniendo en cuenta estas dos cosas:

En primer lugar, que cada una de las proposiciones asumidas como principio sea verdadera y evidente.

En segundo lugar, que pueda ser reconocida por la percepcion como uma de las primeras entre las diversas partes
de la harmoénica, pues lo que, de alguin modo, necesita demonstraciéon no tiene apariencia de principio.”
(ARISTOXENO, 2009, 11, 44) [“énei 8¢ mhong EMOTAUNG, ] TIC £K TPOPANUATOV TAEOVMY GUVEGTNKEY, ApXOg
TPOoGTiKOV 6Tt AuPeiv €€ GV Ssrydnostar Td PeTdl apydc, Gvoykaiov dv i Aappavety Tpocéyovtag Vo Toicde:
TPATOV PEV Omwg AAN0BE Te Kal PovOpEVOV EKacTOV 0Tl TV Apyoeld®dV mpofAnudtav, &neld’ dmwg tolodtov
olov &v TpOTOIC VIO THG aicHNGEMS cVVOPIGHIL TRV THC APUOVIKFC TPOYLOTEINS HEPBY" TO Yap T®C BITaITodV
amodel&y ovk Eotv apyosdéc.”’] (APIZTOZENOL, 1652, 11, 44).

511 Cf. Platdo, Republica, Simile do Sol (508b-509b); Simile da Linha (509d-511e); Alegoria da Caverna (514a-
517c).

512 “Siendo tal la naturaleza de la musica, al tratar la melodia harmonizada es necesario habituar razon y percepcion
a discernir bien lo permanente y lo variable.” (ARISTOXENO, 2009, II, 34) [“totonmy &' &odong gvow g
HOVGIKTG dvayKkoiov kol €v Tolg Tepi TO NpUHOGHEVOV cuveDIGBTval TV 1€ didvolav kol TV aicOnow KaAdg
kpivewv 16 te pévov Kkal to kivovpevov.” (APIZTOZEENOZ, 1652, 11, 44)].

513 Cf. Aristoxeno, Elementos Harmdnicos, 11, 33-34.
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E para nds também nos parece melhor, como dissemos no inicio, um
conhecimento prévio, pois as vezes se produzem mal entendidos em ambos 0s
sentidos: assim, uns creem que se trata de um saber sublime — alguns inclusive
creem que depois de escutar o concernente a harmonia ndo s6 chegaréo a ser
musicos, sendo que melhorardo seu carater, por ter mal interpretado em nossas
leituras publicas as palavras: “intentamos mostrar cada melopeia e a totalidade
da musica”, “uma prejudica o carater, outra o beneficia” —, ndo tendo
compreendido corretamente isso mesmo e sem entender em absoluto aquilo
de “que medida a musica pode ser benéfica” —. Outros, por outro lado, a
consideram algo de pouca importancia, ainda que pretendam ndo desconhecer
em que consiste.** (2009, 11, 31, tradugéo do espanhol).

O posicionamento dos mousikoi é conhecer e reconhecer as qualidades da musica. Ha
duas ideias nesta Gltima citacdo que nos levam a pensar o impacto de uma ciéncia musical na
historia da compreensdo da harmonia. A ideia presente em um saber sublime remete-nos ao
modo como os pitagoricos tratavam a harmonia, pois davam-na uma atencdo elevada, uma vez
que a traduziam em formas numeéricas. Por outro lado, a ideia presente na crenca daqueles que
pregam um desenvolvimento ético a partir da exposi¢do de que certas harmoniai melhorardo o
seu caracter direciona-nos ao pensamento de Platdo, na Republica, como ja vimos. O que
importa pensar € que Aristoxeno afirma que os mousikoi devem estudar a ciéncia da masica o
suficiente para ndo se deixarem levar por estes discursos que tratam a harmonia fora do dominio
da musica.

Aristoxeno aposta todas as suas fichas na sensibilidade, esta sendo, por sua vez, o
critério para o desenvolvimento da perspectiva analitica da musica, pois ele concorda que 0s
harmonikoi ndo entenderam absolutamente qualquer coisa e sdo ignorantes em relacao a estes
métodos que sdo apresentados em sua obra. Os harmonikoi - e é neste sentido que a critica de
Aristoxeno é feita - pensavam uma certa masica para 0s olhos, mas a proposta nos Elementos
Harmdnicos é pensar a musica tendo como critério o que ela oferece a percepg¢do, como se
pensassemos com os ouvidos, havendo, desta forma, uma lacuna entre a musica tocada/cantada

e a misica grafada. E como se a musica grafada dissesse uma coisa distinta em comparagio

514 «y a nosotros también nos parece mejor, como dijimos al principio, um conocimiento previo, pues a veces se
producen malentendidos en ambos sentidos: asi, unos creen que se trata de un saber sublime — algunos incluso
creen que tras escuchar lo concernente a la harmonia no sélo llegaran a ser mdsicos, sino que mejoraran su
caracter, por haber malinterpretado em nuestras lecturas publicas las palavras: «intentamos mostrar cada
melopeya y la totalidad de la musica», «una prejudica el carécter, otra lo beneficia», no habiendo comprendido
correctamente eso mismo Yy sin entender en absoluto aquello de «en qué medida puede la musica ser beneficiosa»
—. Otros, en cambio, la consideran algo de poca importancia aunque pretenden no desconocer en qué consiste.”
(ARISTOXENO 2009, 11, 31) [“yiyvetar yap éviote €¢' Exdtepa apaptios ol eV yap péya Tt bmoAopfdvovcy
givar 10 padnpa kol Eoec0at Eviot 88 00 LOVOV LOVGIKOL GKOVGOVTEG TH GPUOVIKE, GALY kol Bedtiovg O B0 —
TOPOKOVCAVTEG TOV &V Taig deifest Adywv OtL mepodueda ToElv TdV pelomoti®dv £kAotnv Kol T0 OAoV THG
HOVGIKTG, OTL 1] HEV TotadTn PAAmTEL T 110N 1) O TOLOTN DPELET, TODTO AVTO TOPAKOVGOVTES, TO O’ OTL kb’ doov
HOVGIKT duvaTal OPEAETV 008" dkovoavtes OAMG — ° ol 08 TAAY MG 0VOEY, GAAL HIKPOV T Kal BOVAOMEVOL un)
givan émelpol undé ti mot' éotiv.” (APIZTTOZENOZ, 1652, 11, 31)].
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com a sua execucao. Podemos entender isso da seguinte maneira: levando em consideracao que
a musica executada é o phainoménon, a musica grafada pode ser entendida como o conjunto de
conceitos prévios que podem originar o phainoménon, mas ndo se deve jamais esquecer que
tais phainoménon ndo dependem da grafia, sendo esta apenas uma das formas de chegar ao
phainoménon. Contudo, pensando a partir disso, temos que musica executada e musica grafada
sdo dois logoi distintos; o que Aristoxeno (2009, 1, 40-41, traducdo do espanhol) propde, nos
Elementos Harménicos, é valorar a primeira, isto é a musica, 0 som, para o0 desenvolvimento

da ciéncia da musica, em detrimento da segunda. Para ele,

Se os chamados <harmonikoi> tem mantido essa opinido®® por ignorancia,
sua forma de pensar ndo poderia ser tachada de absurda, ainda que essa
ignorancia sua seja, necessariamente, grande e importante. Mas se, apesar de
ter compreendido que a notagdo ndo € o objetivo da dita ciéncia, expressaram
essa opinido para agradar aos profanos e intentar oferecer um resultado
palpavel, eu os reprovaria também, a grande insensatez desse procedimento.
Em primeiro lugar, por crer que se deve erguer-se como juiz das ciéncias a um
profano, pois seria absurdo que uma mesma pessoa fosse aprendiz e juiz do
mesmo; e em segundo lugar porque, ao considerar uma realidade visivel como
<objetivo> da compreensdo — assim o entendem — avangam na diregdo
equivocada, pois é a compreensdo a que constitui o objetivo de todo trabalho
visivel .16

Seguindo com a analise das muitas formas do vocabulo harmonia, trataremos, no que
se segue, da relacdo entre os mousikoi e os harmonikoi. Na préxima citacdo, podemos ver varias
ocorréncias do termo harmonia e compreender o entendimento de Aristdxeno acerca das duas
classes de entendedores da musica, como pode ser visto nestas palavras (2009, |, 2, traducdo do

espanhol):

515 A opinido de que os harmonikoi colocam a notagdo como disciplina das ciéncias musicais, o que Aristéxeno
rejeita.

516 «Gj los llamados <harmonicos™> han mantenido esa opinién por ignorancia, su forma de pensar no podria ser
tachada de absurda, aungue esa ignorancia suya sea, necesariamente, grande e importante. Pero si, pese a haber
comprendido que la notacidn no es el objetivo de dicha ciencia, han expuesto esa opinién por complacer a los
profanos e intentar ofrecer un resultado palpable, yo les reprocharia ademas, la gran insensatez de proceder. En
primer lugar, por creer que se debe erigir en juez de las ciencias a un profano, pues seria absurdo que una misma
persona fuera aprendiz y juez de lo mismo; y en segundo lugar porque, al considerar una realidad visible como
<objetivo> de la comprension — asi lo entienden — avanzan en la direccion equivocada, pues es la comprension
la que constituye el objetivo de todo trabajo visible.” (ARISTOXENO, 2009, II, 40-41). [“&i pu&v odv &t &yvotav
THY DTOMYIV TadTNV £6YAKAGY 01 KOAOVHEVOL Gppovikol, 1o pév fBog ovk v elev dtomotl, TV &' dyvouav
ioyvpév Tva Kod peyédny givan map' ovtoic avaykoiov: gi 88 cuvopdvteg, HTL ovK EoTL TO TOPACHOivEGOAL
népag TG elpnpévng Emotung, xoplopevot 8¢ Toic iIddTOLG Kol TEPMUEVOL Amodidoval 0pBoALogdEG TL EpyoV
vtV 8ktedeikact THY DIOAYLY, peybAny <av> addig adTdv dromioy Tod TpodToL KaTayvoiny: TpdTov pév, 81t
KkpuTnv ofovtot Oelv KataokevAle TV EMOTNU®Y TOV Id1dTV — dToTog Yap av € 10 0vTd pavldvov te Kol
Kkpivav 0 avtog — , Emeld' 6tL <mépac> tod Euviéval TIBEVTEG PavepOV TL EPYov @G ofovtal AvanaAly Tiféacty:
TavTOg yop 0pBoipoeavods Epyov mépag otiv ) Evveoic.]” (APIZTOZENOEL, 1652, 11, 40-41).
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Para aqueles que antes [0os mUsicos]®!’ <ocuparam-se com o estudo da
harménica, sucedeu-se-lhes que na realidade> s6 pretendiam ser
«enarmonicos», pois sé estudavam o género enarmdnico e nunca prestavam
atencdo aos demais. A prova é que em seus diagramas s6 oferecem-se as
escalas enarmdnicas, e ninguém jamais levou em conta as diatonicas e as
crométicas. Embora seus diagramas, nos que s6 falavam das escalas
enarmonicas de oitava, mostrassem completa a ordem da melodia, ninguém
tentava um exame cuidadoso sobre as demais magnitudes e formas nesse
mesmo género nem nos outros, mas na oitava, depois de escolher da terceira
parte de toda a melodia uma s6 magnitude, concentraram nela todo seu
estudo.>*8

Analisando cada caso, o primeiro se atrela a uma ideia de educacéo, ou seja, 0s estudos
da harménica (harmonikés pragmateias). Aristdxeno, nestas linhas, esta criticando este modo
de estudo musical, uma vez que, para ele, a realizacdo de tais estudos desenvolvia naqueles que
os realizavam um sentimento de desejo (boulesthai) em tornarem-se harmonikoi. Ele chega a
esta concluséo porque, ao deparar-se com a producdo intelectual destes estudos, compreendeu
que se dedicavam somente a um tipo especifico de género musical. O género enarménico, 0
terceiro, tinha uma certa prioridade em detrimento de outros géneros. Aristoxeno denuncia que
tais estudos sdo um pequeno recorte das capacidades e disposi¢fes musicais, pois faltaria a
dedicacdo aos outros dois géneros: o diatbnico e o cromatico. Esta limitacdo do olhar e do
pensamento transformaria os mousikoi em harmonikoi e é a partir disso que se desenvolvera a
sua critica, pois centrariam suas experiéncias musicais ao estudo intelectual da mdusica,
deixando de lado a experiéncia instrumental. Dessa forma, poderiam abandonar 0s outros
géneros musicais.

Podemos perceber, portanto, que a critica aos harmonikoi sustenta-se no recorte que
seus estudos cumpriam, significando, nesta mesma senda, uma critica ao modo de estabelecer

0 conhecimento, pois ao escolher apenas um Unico objeto para seus estudos, rejeitam a

517 Em conexdo com o que vinha sendo dito no original, acerca da competéncia do musico.

518 <A quienes con anterioridad <se han ocupado del estudio de la harmdnica les ha sucedido que en realidad> sdlo
pretendian ser «enarménicos», pues sélo estudiaban el género enarmonico y nunca prestaban atencién a los
demaés. La prueba esque en sus diagramas sélo se ofrecen las escalas enarménicas, y ninguno ha tenido nunca en
cuenta las diaténicas y las cromaticas. Aunque sus diagramas, en los que s6lo hablaban de las escalas
enarménicas de octava, mostraban completo el orden de la melodia, nadie intentaba un examen cuidadoso sobre
las demas magnitudes y formas en ese mismo género ni en los ostros, sino que, tras escoger de la tercera parte
de toda la melodia una sola magnitud, la octava, centraron en ella todo su estudio.” (ARISTOXENO, 2009, 1, 2)
[“Tovg pév odv Eumpochev <NuPEVOLC THS APHOVIKHC TpoypoTeiag COUPEPNKEY OC GANBDS> GpPLOVIKOVS Etvol
BovAesHan pdvov, avTiic Yap THC appoviag fimtovro pévov, Tdv &' SAA®V YEV@Y 00epioy TOTOT Evvoloy siyov.
onueiov 6€° T yop Sloypappata anToig TV Evoapproviov EKKETal LOVOV GUGTNUATOV, SI0TOV@V &' 1] XPOUATIKGY
oVdeig M0 Empakev. Kai Tol T8 Stayplppatd ' adTd@v E6HAov Ty ndicav Th¢ ueApdiag tdéy, &v oig mepi
GLGTNHATOV OKTAYOPI®OV Evapuoviov povov Ereyov: mepl 68 TdV GAA@V neyeddv te kKol oynudtov &v avtd e
@ Yével TOVTE Kol TOiG Aomolg ovdelg ovd' Eneyeipel KatopavOavely, AL dmotepvouevol Tig OAnNG permdiog
00 TpiTov Yévoug &v Ti [yévog] péyebog [6€], 1O 610 mac®dV, Tepl TOVTOL MACHV TEMOINVTOL TPAyHOTEIOY.”
(APISTOZENOZ, 1652, 1, 2)].
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totalidade da complexidade musical. Enquanto que os harmonikoi estudam incansavelmente
um unico género, os mousikoi dedicam-se a todos eles, pois precisam executd-los. Desta
maneira, 0 estudo destes € mais completo e totalizante do que o estudo daqueles. A importancia
da harmonia pode ser observada, por exemplo, na busca sobre a definicdo da natureza da
melodia musical, e esse € um processo totalmente tedrico, que ndo foi realizado pelos
harmonikoi: “em seguida,®'® expor e enformar de que tipo é a natureza acerca da melodia
musical, pois muitas sdo as naturezas das melodias, mas ha uma, entre todas, que parte da
harmonizacéo e da melodia.”®?° (ARISTOXENO, Elementos Harménicos, I, 4). Em um outro
momento, na busca em definir o que é o som, ou a nota musical, Aristoxeno (ARISTOXENO,
Elementos Harménicos, I, 15) lanca mé&o, mais uma vez, da harmonia como critério para sua
defini¢do: “para dizer concisamente, o som cai sobre uma frequéncia da voz; pois, entdo, 0 som
revela ser util para colocar-se na melodia harmonizada e para permanecer sobre uma
frequéncia”.>?

A sua critica estende-se ainda mais. Ao prosseguir no Livro | com a sua critica aos
harmonikoi, Aristdxeno desenvolve o que deveria, em sua perspectiva, ser a ciéncia musical.
Dissertando sobre os intervalos musicais, critica os harmonikoi por ndo perceberem com clareza
as diferencas entre os intervalos e como cada um construia a escala. Sendo assim, Aristdxeno

organiza da seguinte maneira:

Depois disso, devemos falar em primeiro lugar sobre os intervalos simples,
depois sobre os compostos. E é inevitavel que ao ocuparmo-nos com 0s
intervalos compostos — que resultam ser, de certo modo, escalas — devamos
dizer algo sobre a combinacdo dos intervalos simples, sobre a qual a maioria
dos harmonikoi — ficou-nos claro anteriormente — ndo percebeu a necessidade
de fazer um estudo.’? (ARISTOXENO, 2009, |, 5, traducio do espanhol,
grido nosso).

519 De acordo com o contexto, Aristoxeno estd apresentando os passos que visam a compreensdo das partes da
ciéncia musical. Antes de falar sobre a natureza, ele aponta para a necessidade de definir a escala.

520 “gito, mepl pEAOLE VIOSAOTEOV Kol TUTWTEOV Ofo Exel OOV TO KoTd HOVCIKNY, Ens1dn mhsiovg elot pvGEIC
pérovg, pia §' éoti g €K Too®V anTod 1 10D Nprocuévov Kai pekmovpévon.” (APIETOEENOL, 1652, 1, 4)

521 “varou(og P&V obV ey Qoviic mTdotg £ml piov o 6 EBdYYoC éotit TOTE Yap QoiveTar eAdYYyoC sivar
T01007T0¢ 010¢ €i¢ PEAOC TATTEGAOL T|pROGHEVOV <TO> E0Tdvon &mi dg Thosme.” (APIZTOZENOY, 1652, 1, 15).
522 «“Tras esto hay que hablar en primer lugar sobre los intervalos simples, después sobre los compuestos. Y es
invitable que al ocuparnos de los intervalos compuestos — que resultan ser, en cierto modo, escalas- debamos
decir algo de la combinacion de los intervalos simples, sobre la cual la mayoria de los harmonicos — nos ha
quedado claro anteriormente — ni se percat6 de la necesidad de hacer un estudio;” (ARISTOXENO, 2009, 1, 5)
[“petd 82 todto mepl SruoTnuéteY dovVOETmY Tp@dTOV AkTéoV, £lta TEPL GLUVOETOY. dvaykaiov 68 dmTouévolg
MUV cuvbétov Slactuétey olg dua kol custipacty ivai mmg cvuPaivel mepi cuvBEcemc Exev T Aéysy THC
6V Govvbétov Sotnudtov. mepi NG ol TAelotol TV Gppovik®dy ovd' 8Tt Tpaypatevtéov fobovto: Sftov &'

Nuiv év toig Eunpocbev yéyovey.” (APIZTOZEENOEL, 1652, 1, 5).
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Aqui tambem é possivel reconhecer a estrutura do pensamento harmdnico, ao opor
simples (asynthéton — dovvOétwv) e composto (synthéton — oovhsrwv) nNa construgcdo de uma
perspectiva teodrica. Esta construgdo, como temos visto, € a reverberacdo de uma forma de
pensamento que coloca opostos em evidéncia. Em sintonia com a citacéo anterior, Aristoxeno

reafirma:

Listadas, pois, as escalas em cada um dos géneros conforme todas as
distingdes mencionadas, produzem-se da mesma forma, mesclando os
géneros. <A maior parte dos harmonikoi ndo perceberam> a necessidade de
estudar isto; com efeito, nem sequer compreenderam, em que consiste essa
mistura.’® (ARISTOXENO, 2009, |, 7, traducéo do espanhol).

Algumas linhas a frente, a querela com os harmonikoi continua. Aristoxeno ataca o
posicionamento construindo uma distingdo entre os modos de dizer. Ha duas sutis modulac6es
do dizer nesta passagem: lektéos e /égo. A primeira tem um sentido de que ha algo a ser dito,
isto é, narrado, o segundo é a forma de dizer resguardada, como dissemos em capitulos
anteriores, pela dinamica do discurso filoséfico. Este uso paritario pode ser observado na
Republica de Platdo (1987, 392a), quando ocorre o desenvolvimento da critica ao contetudo do
que se deve ou ndo contar: “Ora pois — prossegui eu — que outra espécie de histdrias nos resta
ainda para distinguir as que se devem das que ndo se devem narrar?”°*, Apesar da presenca do
termo légo estar um tanto apagada, vemos que Platdo busca um meio para delimitar qual lektéos
sera aceito ou ndo. Em dialogo com isso, pelo menos construido aqui, Aristdxeno inverteu o0s
valores destes termos em relacdo ao que fora articulado por Platdo. Sendo os harmonikoi estes
que falam sobre a musica, denominados como aqueles que tradicionalmente teorizam sobre as
artes musicais por meio do /égo e sendo os mousikoi aqueles que narram, ou melhor, 0s que se
expressam por meio de lektéos, lemos nos Elementos Harménicos (2009, |, 7-8, tradugdo do

espanhol, grifo nosso) que

E deve-se falar sobre a afinidade entre escalas, regies da voz e tonalidade,
ndo com o olhar sobre a compreensao, como fazem os harmonikoi, mas sobre
a progressao melddica entre as escalas que, ao estabelecerem-se em

523 “Enumeradas, pues, las escalas en cada uno de los géneros conforme a todas las distinciones mencionadas, se
procede de igual forma mezclando los géneros. <La mayor parte de los harmdnicos ni se percaté> de la
necessidad de estudiar esto; en efecto, ni siquiera compreendieron em qué consiste esa mezcla.”
(ARISTOXENO, 2009, 1, 7) [“¢&npOunuévav yop TdV cuoTUATOV Kad' EKAGTOV TV YEVAV, KaTd TacY
S10popdy THY lpnUEVIY, LYVOPEVOY TTEAY T@V YEVAY TaDTO ToDTO ToleTTar <mepi o) 0l TAEIGTOL TdY APUOVIKDY
o0d' Ot mpoaypatevtéov <foBovto> 008 yap odtiV TNV pi&wv 1l mot €oti Koropepabnkecav.”
(APILTOZENOZ, 1652, I, 7)].

524 «“ri obv, v & &yd, MUiv &1L Aowmdv £idog Aoy mépL Opilopévorg oioug te Aektéov kai pnf;” (PLATO, 1905,
Respvblica, 392a).
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determinadas tonalidades sdo melddicas entre si. Sobre esta parte alguns
harmonikoi falaram brevemente e por casualidade — pois ndo era sua intengéo
falar disso, mas comprimir o diagrama — e quase henhum de forma geral, como
esclarecemos anteriormente. E esta parte do estudo da modulag&o, para falar
em termos gerais, a que diz respeito a teoria da melodia.®

Percebe-se, portanto, que Aristdxeno acusa 0 modo como 0 conhecimento e o
posicionamento dos harmonikoi se da frente a pluralidade e & complexidade que ha na musica.
O modo condensado configuraria uma forma simpléria de tratar a masica. Para Aristoxeno
(2009, 1, 27-28, traducédo do espanhol, grifo nosso), ao final do Livro I, “devemos investigar a
continuidade ndo como os harmonikdi tentam refleti-la nas compreensdes dos diagramas,
declarando que estdo em uma relacdo de sucessao mutua as notas cuja distancia entre si é a do
menor intervalo (...)”°%. Assim, é construida uma distin¢io tanto de conhecimento, devido a
critica aos diagramas como de linguagem, tal qual foi observado acima.

Em concordancia com tudo que foi dito anteriormente, vale apresentar a enarmonia.
Como ja dissemos, ha, na teoria musical grega, trés géneros musicais: o diatdnico, o cromatico
e 0 enarmOnico. Focaremos, portanto, no género enarmonico, pois Aristoxeno dedicou muito
no estudo deste género, principalmente numa certa historicidade e na compreensdo de sua
estrutura, como apresentado no inicio deste capitulo ao comentarmos a exposi¢do de Putarco.
Sendo assim, em um olhar quase que antropoldgico, o autor dos Elementos Harménicos (2009,
I1, 37, traducdo do espanhol) diz-nos que

Ao contrario, a explicagdo que os harmonikoi d&o das tonalidades é totalmente
analoga a enumeracdo dos dias: por exemplo, os corintos consideram o
décimo o que os atenienses consideram o quinto e alguns outros o oitavo; do
mesmo modo, entre os harmonikoi, uns consideram a tonalidade hipodérica a
mais grave, a mixolidia, um semitom mais agudo, a ddrica, a um semitom

525 «y se debe hablar sobre la afinidad entre escalas, regiones de la voz y tonalidades no con la mirada puesta en
la compresién, como hacen los harménicos, sino en la progresion melddica entre las escalas que, al hallarse
establecidas en determinadas tonalidades son melddicas entre si. Sobre esta parte algunos harmonicos han
hablado brevemente y por casualidad — pues no era su intencion hablar de ello sino comprimir el diagrama —y
casi ninguno de forma general, como hemos aclarado con anterioridad. Es esta parte del estudio de la modulacion,
por hablar en términos generales, la que atafie a la teoria de la melodia.” (ARISTOXENO, 2009, I, 7-8) ["’nepi
8¢ cvoTNUATOV Kol TOTOV 0IKEWOTNTOG KOl TMV TOV®V AEKTEOV 00 TPOG TV Katomdkvmotv PAEmovtag Kobdmep
ol Gppovikol GAAG THV TPOC FAANAA PeEA®SioY TV GUGTNUATOV 01C &M TIVOV TOVOV KEWEVOLS LeAmeichat
ouppaivel Tpog GAANA0. TEPL TOVTOL 08 TOD UEPOVG EML Bpayd TV APHOVIK®Y Eviolg cuUPEPNKeEV elpnKéEVaL KATA
TOYMV, 00 TEPL TOVTOV AEYOLOV GALG KOTOTVKV®DGOL BovAOUEVOLS TO didypapipia, KaBOAov 6& 003eVi GYEdOV £V
101 Eunpocbev pavepov yeyévntal todh' Nuiv. ot &' d¢ €inely kabOAov 10 PEPOG TODTO THiG TEPL UETAPOATIC
TPAYUATEING TO GUVTEIVOV €I TNV Ttepl péhovg Bempiav.” (APIZTOZENOL, 1652, 1, 7-8)].

526 “Hay que investigar la continuidad no como los harménicos intentan reflejarla em las compresiones de los
diagramas, declarando que se hallan en una relacion de sucesion mutua las notas cuya distancia entre si es la del
menor intervalo (...)” (ARISTOXENO, 2009, I, 27-28) ["(nmtéov 88 10 cvvexsg oy GG oi Gppovikol &v Taig
TAV JOYPOUUATOV KOTOTUKVAOGESY Aodidoval Tep@VTAL, TOVTOVG Amopaivovteg TV pBOYYoVv €57 GAAA®DY
KkeioOar oig cupBénre 10 EMdyoToV Sidonuo Siéyev 4@’ ovtdv.” (APIETOZENOZ, 1652, 1, 27-28)].
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desta, a frigia, a um tom da ddria e, assim também, a lidia a um tom da frigia;
outros adicionam a estas, no grave, o aulo hipofrigio. Outros, por sua vez,
fixando-se no método de perfuracdo dos aulos, estabelecem uma separacao de
trés diesis entre as trés mais graves — a hipofrigia, a hipoddrica e a dérica —,
separam um tom a frigia da dorica e a lidia, por sua vez, trés diesis da frigia,
do mesmo modo que a mixolidia da lidia.>*’

Neste trecho é apresentada mais uma critica ao modo como os harmonikoi pensam. Em
primeiro lugar, porque ndo veem a complexidade e as diferencas nos usos e na variagdo de t0pos
para topos, eles dao univocidade para o que é por natureza multiplo. Ao construir um universal
em teoria musical, Aristoxeno preocupou-se em teorizar sobre o que era passivel de ser

universalizado,®?®

ndo sobre a classificacao de intervalos que variavam de lugar para lugar. A
saida proposta por Aristoxeno (2009, IlI, 49, traducdo do espanhol), ao tratar essas
caracteristicas ndo universais, é dizer que como “nem todos, com efeito, harmonizam os géneros
cromatico e enarmdnico conforme a mesma divisao, entdo, por que chamar lichands a de dois
tons e ndo a que é um pouco mais aguda?°?°. E desta forma que a obra Elementos Harménicos
foi pensada. Em oposicdo aos harmonikoi, Aristoxeno (2009, 1, 44, traducdo do espanhol)
desenvolve universais, como, por exemplo, a0 enumerar 0S géneros musicais: “trés sdo os

géneros do melddico: diatbnico, cromatico e enarménico. (...) Demos somente por estabelecido

527 <A contrario, la explicacion que los harmdnicos dan de las tonalidades es totalmente analoga a la enumeracion
de los dias: por ejemplo, los corintios consideran el décimo el que los atenienses consideran el quinto y algunos
otros el octavo; del mismo modo, entre los harménicos, unos consideran la tonalidad hipodoria la mas grave, la
mixolidia un semitono méas aguda, la doria a un semitono de ésta, la frigia a un tono de la doria y, asi también,
la lidia a un tono de la frigia; otros afiaden a éstas, en el grave, el aulo hipofrigio. Otros, a su vez, fijandose en el
método de perforacion de los aul6s, establecen una separacion de tres diesis entre las tres mas grave — la
hipofrigia, la hipodoria y la doria —, separan un tono la frigia de la doria y la lidia, a su vez, tres diesis de la frigia,
al igual que la mixolidia de la lidia.” (ARISTOXENO, 2009, II, 37). [“4A\d movTehdg £0lke Tf TOV Hepdv
AyOYR TV GpUoVIK®Y 1) mepl TV TOVMV dmddootc, olov dtav Kopivoiol pgv dskdtnv dyowoy Abnvoior 8&
népmTNY ETEPOL OE TIVEG OYIOMV. oUT® Yap ol PEV TV APUOVIKDY Aéyovot BapldTaTov HEV TOV DTOdDPLOV TOV
TOV@V, NTovie 68 05HTEPOV TOLTOL TOV LIEOAVOI0V, TOVTOL &' NToViE TOV dMPlov, Tod d& dwpiov TOV® TOV
PpHyoV, ®oaHTOG 68 Kol ToD Epuyiov TOV ADSI0V ETEPM TOVE" £TEpot O& TPOG TOTG ipNUEVOLS TOV DTOPPVYLOV
adAOV mpocTdéacty i 1O Papl, oi 68 ob TPdg TV TV AAGY TpHTN GV PAETOVTES TPEIC HEV TOVG PapuTdToug
Tp1ol diéoeoty an' dAAMNA®V ympilovoty, TOV Te DTOEPVYIOV Kol TOV VTodMPLoV Kai TOV ddPLov, TOV 8¢ eplylov
amo 10D dwpiov TOVE, TOV 8¢ ADOWV Ao Tod PpvYioL TAAY TPElG H1€0E1g APIOTACLY, OCAVTOG OE Kol TOV
priEoAvdiov tod Avdiov.” (APIZETOZENOZ, 1652, 11, 37)].

528 «“Como, por exemplo, ao afirmar que o intervalo de quarta tem que estar no interior da escala: A quarta —
segundo o género — é necessaria que esteja nas escalas, pois destas ha a diaténica, a cromética e a enarmoénica.”
(ARISTOXENO, Elementos Harménicos, I, 17) “[tiv 8¢ tetgpmnv — ad &' fiv 1 katd yévog — dvaykaiov kai
TOIG GUGTHLOOY VILAPYELY, TA PEV YOPp oDTAOV 0TI d1dTovo Ta 08 ¥pmpatikd T 6& Evapudvia.” (APIXTOZENOZL,
1652, 1, 17)].

529 “No todos, en efecto, harmonizan los géneros cromatico y enarménico conforme a la misma division. de manera
que ¢por qué llamar licano a la de dos tonos y no a la que es un poco mas aguda?” (ARISTOXENO, 2009, II,
49) [“ov yoap o1 mpoOg TNV adTV dlaipecty PAETOVTEG TAVTEG OVTE TO XPAOUO OVTE TIHV APUOVIOY GPLOTTOVTOL,
dote i paAlov Ty ditovov Ayavov Aektéov 1j v pikp®d cvvrovetépav; (APIETOZEENOZY, 1652, 11, 49)]. Algo
proximo a isto se repete da seguinte forma: “Chamamos o menor de diesis enarmdnica menor, a proxima de
diesis cromatica menor, a maior de semitom.” (ARISTOXENO, Elementos Harmdnicos, 11, 21, tradugio nossa)
[“koAeicBm 6¢ 10 pév EAdytotov dieoig Evapoviog Elayiotn, 0 &' €xdpevov dieoig xpopoTikn Ehayiot, TO 08
péytotov uitoviov.” (APIETOEENOZL, 1652, 11, 49)].
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que toda melodia tem de ser diatonica, cromética, enarménica, ou a mescla destas possibilidades
ou comum a elas.”>3%°

Um outro carater que o conceito de harmonia (propriamente dito) tem nos Elementos
Harmdnicos é que algumas vezes ocorre de seu significado ser si ndbnimo enarmonia, ou do
género enarmonico. Isso acontece, geralmente, em contextos cuja discussao gira em torno dos
géneros,*! como, por exemplo, quando Aristoxeno faz uma critica aos compositores de seu
tempo: “uma prova dessa tendéncia ¢ que empregam a maior parte de seu tempo ao género
cromatico e, quando ocasionalmente chegam ao enarmonico, aproximam-no do cromatico, cujo
carater os arrasta.”®¥? (ARISTOXENO, 2009, I, 23, tradugo do espanhol).

Outra caracteristica da enarmonia é a sua relacio com a corda lichan6s>3. Esta é
considerada como a terceira nota, do grave para o agudo, do tetracorde, sendo as notas fixas,
hypaté (vmazn) e mésé (uéon), € as notas centrais, parypdté (rapordarn) e lichands (lyavog),
movei.>®* E sdo estas duas Gltimas que Aristdxeno usara como pardmetro, por sua mobilidade,
para estudar o género enarmdnico.>*® Entendemos com isso que os géneros sdo diferenciados
com uma modulag&o das cordas.>*® Os géneros, portanto, surgem das relacdes entre as afinagbes
das cordas. Dito de outra forma, os géneros ndo poderiam ser configuragdes isoladas, pois ndo
resultam de uma férmula matematica, mas dependem da relagdo harménica entre tensdo e
relaxamento das cordas. Essa observagdo feita por Aristoxeno (2009, I, 35, traducdo do
espanhol) o faz dizer que

530 “Tres son los géneros de lo melédico: diatdnico, cromatico y enarménico. (...) Demos s6lo por estabelecido
que toda melodia ha de ser diatonica, cromatica, enarménica, o mezcla de estas posibilidades o comun a ellas.”
(ARISTOXENO, 2009, II, 44) [“Tpia yévn tdv pelodovpévov £otiv: Stdtovoy, ypdpua, dppovie. ai pév odv
Sdwapopatl (...) todto &' adto éxkeichm, dTL mav péLog Eotat fTot d1dTovoV 1 ¥POUATIKOV Tj EVapPUOVIOV 1| KTOV
€k To0TOV 7| Kowov tovtav.” (APIETOZENOL, 1652, 11, 44)].

531 Um outro exemplo pode ser observado em 11, 48 (tradugio de PEREIRA, 1995, grifo do tradutor): “E evidente
que nenhum destes procedimentos corresponde ao modo de representacdo da percepcdo sensivel, pois essa
distingue os genera enarmdnico e cromatico, considerando a semelhangca com uma Unica forma, e ndo a grandeza
de um tnico intervalo.” [dfjlov &' 6Tt 00OEV TOVTOV E0TL TPOG TNV TH|G aiohnNcews pavtaciov: Ekeivn PEV yop €ig
opototTa £vog Tvog £idovug PAEmovoa T6 Te XpdLa Aéyel Kol TV dppoviay, AL ovk gig EVOG TIVog S10GTHLOTOC
péyeboc” (APIZETOZEENOX, 1652, 11, 48)].

532 “Una prueba de esta tendencia es que emplean la mayor parte de su tempo en el género cromatico y cuando
ocasionalmente llegan al enarménico lo acercan al cromatico, cuyo caracter los arrastra.” (ARISTOXENO, 2009,
I, 23) [“onueiov &' 6Tt ToVvTOV GTOYALOVGL, HAAIGTA HEV Yap Kal TAEIGTOV XPpOVOV &V T@ YpduOTL dlatpifovoty,
Otav 9" dgikwvtai mote €lg TV apuoviav, £yydg T0D XPOUATOS TPOCAYOVOL GUVETICT®UEVOD T0D 1jBovg.”
(APIZTOZENOZ, 1652, I, 23)].

533 A corda/nota lickhanés aportuguesou-se como licano.

534 Em ordem para facilitar a compreenséo, segue a sequéncia das cordas do grave para o agudo: hypdté — parypaté
— lichands — méseé.

535 A relagdo entre 0 género enarmonico e as cordas parypateé e lichands, em Elementos Harmonicos, podem ser
encontradas em: |, 24, 25, 26, 27; 11, 46,47, 51, 52; 111, 64.

536 Cf. Elementos Harménicos 11, 48.
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Ninguém, com efeito, até agora, distinguiu isto de um modo verossimil, pois
ndo prestavam atencdo a dois dos géneros, sendo somente ao enarmonico. Por
outro lado, os instrumentistas distinguiam cada género, mas nenhum deles
nunca examinou em si mesmo onde comeca 0 passo do enarmonico ao
cromatico, pois nem distinguiam todas as colora¢es de cada género por ndo
serem expertos na totalidade da melopeia nem estarem habituados a falar com
exatiddo sobre tais variedades, nem compreenderam em absoluto que nos
diferentes géneros as notas moéveis possuiam ambitos.>*’

Isso nos permite especular que antes da invencdo da ciéncia da musica, 0s mousikoi ndo
compreendiam as complexidades presentes em cada género. Eles poderiam tocar, mas néo
passava por suas mentes o como de cada som. Poderiam tocar todas as escalas em todos 0s
géneros, mas é bem provavel que ndo poderiam sequer elaborar uma afirmacdo sobre os
elementos presentes ali. Os Elementos harménicos sdo, nesta perspectiva, um tratado que visa,
além de ensinar ao masico a teoria de sua arte, a organizacdo do pensamento musical. Outra
inovacdo € o critério para o estudo deste tratado, uma vez que imp0e a percep¢do a escuta das
harmoniai.

Em resumo, o tratado Elementos Harmonicos € digno deste nome, porque, primeiro, em
sua composicao, Aristoxeno aplica um modo do pensamento que conjuga relacdo de contréarios,
como mostrado em péaginas anteriores. Segundo, porque propde uma critica e uma crise que
separa, no interior dos estudos sobre a musica, os mousikoi e 0os harmonikoi, colocando-os em
oposicao, apesar de versarem sobre 0 mesmo objeto, isto €, a musica. Porém, os mousikoi
buscam compreender a musica em um sentido mais geral, e os harmonikoi atentam-se apenas
para uma parte, aplicando conhecimentos externos ao campo da percep¢do musical para
compreender a masica. Terceiro, atribui a capacidade aos mousikoi de compreender e elaborar
uma teoria geral das cordas em relacdo aos géneros. Tal compreensdo afirma-se na semantica
da harmonia como afinacdo dos instrumentos musicais.

Por fim, podemos, entdo, observar, com este capitulo, a chegada da ideia de harmonia

no campo propriamente musical e perceber, assim, que o sentido que a originou, desde a mitica,

537 “Nadie, en efecto, hasta ahora, ha distinguido esto de un modo verosimil, pues no prestaban atencion a dos de
los géneros, sino sélo al enarmdnico. Por otro lado, los instrumentistas distinguian cada género, pero ninguno de
ellos examind nunca en si mismo dénde comienza el paso del enarménico al cromatico, pues ni distinguian todas
as coloraciones de cada género por no ser expertos en la totalidad de la melopeya ni estar habituados a hablar
con exactitud sobre tales variedades, ni comprendieron en absoluto que en los diferentes géneros las notas
moéviles poseian ambitos.” (ARISTOXENO, 2009, II, 35). [“Tobto ydp 008l mdmote Subpioe TPOTOV TV
€IKOTMOG. OV Yap EMPAYUATEDOVTO TTEPL TAOV dVO YEV@AV, GAAL Tepl avTiG THG Gppoviag ov pnv GAA' of ye
dwtpifovteg mepl Ta dpyava dMcoBAvovTo pev EKAoToL TAV YeEVAVY, aDTO PEVTOL TO moTE dpyetar €& appoviog
xpOUE T yiyveohar, 00deig ovd' EnéPreye mdTOT omm)v olte Yap KOTA TACAV YPOOV EKAGTOV TAV YEVDV
dmobavovro S T ;mts néong pelomotiog Eumelpot givan prTe ocvvelBicBal mepl T0G TOWHTAG SLAPOPAG
axpiBoroyeichar ovt' adTo Tmg ToUTo Katépadov Ot TOTOL TIVEG NGOV TMV KIVOUpHEVMV PBOYYOV €V Tdig TdV
yevdv dapopaic.” (APIZTOZENOZL, 1652, 11, 35)].
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a saber, a relagdo/combinacdo/composicdo de opostos, encontra-se resguardado, apesar das
muitas transformacfes que ocorreram em seus significados ao longo do seu devir historico-

filoséfico.



CONSIDERACOES FINAIS

Em conexdo com o que foi proposto como objetivo para o vir a ser desta dissertacéo, o
desenvolvimento deste trabalho resulta numa analise historico-filosofica do conceito de
harmonia. Ao elaborarmos cada pégina deste trabalho, foi imprescindivel realizar uma
varredura do termo harmonia e suas variantes, em seguida, uma organizagdo destes termos e
das formas possiveis, tanto verbal como nominal, encontradas nesta varredura orndenada por
autores, buscando estabelecer um elenco de personagens que apresentasse as caracteristicas
semanticas desenvolvidas em cada uma das obras a que nos dedicamos e, por fim, desenvolver
uma andlise que se concentrasse em observar e descrever as camadas semanticas do conceito
de harmonia.

O trabalho desdobrou-se, metodologicamente, a partir de quatro momentos. Cabe
destacar que o primeiro momento foi de expressiva importancia para que o desdobramento dos
outros ocorresse. Neste passo, lemos e buscamos as diversas formas do conceito de harmonia
nas fontes primarias. No segundo, construimos um catalogo, tal como aquele apresentado nos
Apéndices C e D, destacando as ocorréncias do termo, segundo as suas diferentes formas:
nominais, verbais, com e sem prefixos. O terceiro abarcou a leitura dos textos das fontes
secundarias, buscando observar as linhas interpretativas do conceito de harmonia e nas obras
dos autores aqui analisados, que foram: Homero, Iliada e Odisseia; Hesiodo, Teogonia; 0s
Fragmentos de Heraclito; Empédocles; Filolau e Arquitas; as diversas obras de Platdo e
Aristoteles; e, ao fim, Aristoxeno de Tarento. No quarto momento, trabalhamos nas traducdes
que ndo encontramos em lingua portuguesa e na elaboragdo do texto da dissertacdo. Esses
momentos ndo seguiram uma ordem cronoldgica prévia, mas foram acontecendo em paralelo.

Diante da problematica que circunscreve o conceito de harmonia, pudemos percorrer,
através de cada capitulo, os processos de desvelamento das diversas camadas semanticas do
conceito de harmonia. Em sua condicdo verbal, na lliada e na Odisseia de Homero, vimos a
génese daquilo que seria uma marca mais forte e que foi bem demarcada no modo em que foi
narrado o seu nascimento na Teogonia de Hesiodo. O movimento produzido pela narrativa
mitico-poética no ideario grego foi tdo forte e preciso que impactou até mesmo a producdo
filosofica posterior, quer dizer, a filosofia, que desde sua origem, como vimos, op0s-se a
religido grega, construindo um caminho que coexistisse com ela, mesmo dando um tratamento
outro para 0s mesmos problemas que a poesia lidava, abriu novas possibilidades com questdes
que colocaram em duvida a convic¢do de um mundo belo e bem orndenado. Na Teogonia, a

harmonia é o resultado da relagdo entre opostos, mas ndo de simples opostos. A oposicéo
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marcada nesta obra é produzida a partir de contrérios perfeitos, tais como, macho-fémea,
quente-frio, vida-morte. Nestes exemplos, a harmonia € o hifen, que simboliza a relacdo. No
caso especifico da Teogonia, a harmonia é colocada entre o que aquele ideario provavelmente
via como oposi¢ao extrema: amor-guerra, Aphrodizé e Arés. Ela, representante do amor e da
mais aguda feminilidade; ele, modelo da guerra e da mais grave masculinidade. Quando unidos,
a harmonia vem a ser. Isto quer dizer que para este povo, neste tempo, a harmonia néo significa
auséncia de “guerra”, ou de uma sensacao esfuziante de qualquer sentimento, mas significa um
modo de ver de que ndo ha uma extremidade sem a outra, pois, assim como o siléncio é
composto pelo som, a paz carece também da guerra para se realizar, para nomear um fenémeno
digno deste nome.

Em Heraclito, a harmonia pode ser pensada como um modo de ouvir as relacbes no
cosmo. Relacdes estas que se abrem para 0 humano que a ouve e mede. E a abertura que
encontra espaco para o erro humano. Erro que se encontra entre a oposicao das escolhas. Bem
e mal, por exemplo, ndo configuram neste pensamento uma estrutura moral, mas o espaco da
errancia humana, do seu movimento. E a extenso por onde o humano vai inevitavelmente errar.
Outra compreensdo que vimos da harmonia em Heraclito foi a sua aproximacdo com a guerra
(pblemos), pois coloca contrérios face a face, como em um campo de batalha. Este modo de
ouvir o cosmo ciente da harmonia, apesar de sua possivel inaparéncia, situa as oposi¢des diante
do humano, que se vé em estado de polémica, pois tem que nomear, precisa dizer, categorizar
e vivé-la.

Ja na filosofia de Empédocles, a harmonia tem um papel diferente da que tinha em
Heréclito. Enquanto que em Heraclito a harmonia é quem nomeia a relacdo, em Empédocles
ela estrutura o cosmo. Ndo que isso também nédo valha para Heréclito, mas Empédocles a
emprega como se fosse uma liga, uma argamassa que unisse e relacionasse as partes no cosmo.
Este amalgama estaria presente, e isto foi 0 que tentamos expor no terceiro capitulo, no devir
de cada ente. Seja na composicéo, a partir dos quatro rhizomata, seja na decomposi¢io dos
cadaveres, ele esta presente. Este movimento pode ser compreendido porque é a harmonia que
mantém a possibilidade de identificagdo dos corpos. Para dizer cadaver, as rhizomata precisam
estar harmonizadas de tal maneira que indiquem, & percepcdo de um vivente qualquer, tal
experiéncia. De modo resumido, podemos afirmar que neste filosofo a harmonia recebe um
ganho semantico: a sua existéncia como envoltério de todo movimento do cosmo.

J& os Pitagoricos, por sua vez, representados nesta dissertacdo por Filolau e Arquitas,
ddo um sentido completamente outro para o termo. Em primeiro lugar, a harmonia nestes

pensadores € tanto musical, como matematica. Ela €, por um lado, musical no que se refere a
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escala e aos intervalos. Por outro lado, ela € matemética no que tange o nomear de uma média
matematica, quer dizer, a média harmdnica. Em segundo lugar, a harmonia musical é explicada
e postulada por estes pensadores tendo em vista o rigor e a rigidez da aritmética. Diferentemente
dos outros fildsofos, a harmonia, nesta filosofia, é explicada a partir de uma linguagem ainda
ndo experimentada. O célculo como uma forma de linguagem, um “poema”, que tenta explicar
a realidade.

Ap0s os pitagoricos, chegamos irremediavelmente a Platdo, em que observamos que 0s
significados comecam a requerer outras composic¢des. Platdo adiciona a harmonia prefixos que
ampliam consideravelmente as camadas semanticas do termo. O mundo de Platdo cobrou de
sua filosofia um uso que colocasse as complexidades das relagdes em xeque. Nesta filosofia,
houve um forte uso da harmonia no campo da masica e, concomitantemente a isso, na ética.
Mdsica e ética correlacionam-se em Platdo: aquela como instrumento para a formacdo desta.
Além disso, os muitos usos prefixados deram ao termo ricos significados, ampliando, desta
forma, sua relevancia na lingua. Estes usos sdo uma das justificativas para a extensdo do quinto
capitulo. Contudo, ao analisarmos cada caso, vimos que os prefixos ndo mudavam o sentido
macro do termo, ou seja, a ideia originaria de relacdo de contrarios, mas tocava o micro da
questdo, pois seu significado poderia ser intensificado, direcionado, ou, até mesmo, negado.
Com estas prefixacdes, Platdo desenvolve uma espécie de hierarquizagdo entre os termos.

E nesta mesma senda que Avristoteles langa mao da harmonia. Como ¢ de conhecimento
comum, Aristoteles foi um autor que tratou de varias areas do conhecimento. Nestas diversas
areas, usou a harmonia para apresentar as sonoridades de cada especificidade. Dessa forma, o
Estagirita amplia seus sentidos, situando-os em cada uma das areas em que aparece um registro.
Dito de outra maneira, tal como a musica, compostas por harmoniai, a Légica, a Retorica, e a
Politica, por exemplo, terdo também as suas “sonoridades” especificas. A harmonia mantém-
se um elemento que demarca relacdes de contrarios e, também, a sonoridade especifica de uma
area.

Aristdxeno, nosso Ultimo autor, usou a harmonia em seu sentido puramente musical.
Ele desenvolve uma discussdo que havia sido iniciada em Platdo entre os harmonikoi e os
mousikoi, como demonstramos. Todavia, Aristdxeno intensifica a crise desta relagdo mostrando
que o seu tratado sobre as harmoniai € um manual para o estudo dos mousikoi. Enquanto que
Platdo valorizava os harmonikoi em detrimento dos mousikoi, pois valorava o conhecimento
tedrico acerca do impacto das harmoniai na formacgéo do cidadao, Aristdxeno, como discipulo
de Aristoteles, aceita e estuda todas as harmoniai. Esta € uma cisdo importante, pois se 0s

harmonikoi escolhem uma harmonia especifica para se dedicarem ao estudo da teoria musical,
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os mousikoi, por sua vez, precisam conhecer todas as formas de harmonia, uma vez que
conhecé-las é fundamental para a sua pratica enquanto mdasicos. Outra distincdo que
conseguimos perceber encontra-se entre o tratamento dado pelos pitagoricos, uma classe de
harmonikoi, na perspectiva aristoxeneana, e o conteido presente nos Elementos Harmonicos.
Enquanto que aqueles pensavam a musica a partir da matematica, Aristoxeno rejeitava tal
comportamento, pois apostava na percep¢do como meio de desenvolvimento tanto do
pensamento musical como de sua pratica. Além disso, a percepcao € a ferramenta, por primazia,
para a teorizacdo desta arte, pois é da percepc¢do que o reconhecimento das distintas harmoniai
torna-se possivel. Além do nome do tratado, a compreensdo da teoria musical é harmonia.
Primeiro, pela apresentacdo de sua estrutura de pensamento, pois as relacdes de contrarios —
grave-agudo, harmonizado-desarmonizado —, fazem-se presentes no desenrolar da obra.
Segundo, porque levando em consideracdo que o seu tratado é um estudo do mélos, isto &, da
melodia, esta melodia soa como género (diatdnico, croméatico, enarmoénico) em uma harmonia
(ddrico, frigio, lidio, mixolidio, entre outros). Por isso, podemos afirmar que, em Aristoxeno, a
compreensdo da mausica fica submetida ao registro das harmoniai. Ndo é que a musica possa
ter harmonia ou ndo, € que ela s6 é como harmonia. Apesar de na musica grega o ritmo possuir
um carter proprio, a sua estrutura é harmonizada. Suas cadéncias sdo cadéncias harmonicas,
ou seja, 0 ritmo enquanto som é harmonia. Por isso que o nome do tratado é Elementos
Harmonicos, pois falar de melodia, no sentido grego, é falar diretamente de harmonia, pois se
este € um tratado sobre a melodia, logicamente deveria chamar-se “Elementos Meldodicos”,
porém, na compreensao de Aristoxeno de Tarento, pensar a melodia € pensar a harmonia
musical.

Como consideracdes finais, podemos afirmar que esta pesquisa apresenta, para quem
possa se interessar pelo assunto, a importancia do conceito de harmonia para a compreensdo da
filosofia no periodo aqui estudado. O conceito de harmonia com todas as suas variantes e
diferengas, nos mais diversos contextos, revelou-se como sendo primordial nas muitas formas
de pensamento que apresentamos no curso dos capitulos. Como compreender, por exemplo, a
diferenga dos olhares entre Aquiles e Héctor, no Canto XXII da lliada de Homero, sem
reconhecer no registro da harmonia as possibilidades de se constituir a diferenca com outros
termos? Como entrar na filosofia de Heraclito ou de Empédocles sem perceber o papel da
harmonia nestes pensamentos? De que maneira compreenderemos a ética platdnica sem nos
depararmos com o problema da harmonia na Republica? Qual caminho tracaremos para
diferenciar a Republica de Platdo e a Politica de Aristételes, se ndo observarmos o0 modo como

cada um respondeu a harmonia? E a musica? Como se aproximar desta arte, que ja sofre de
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mudez, sem tocarmos na harmonia dos Elementos Harménicos, uma obra de importancia
central para quem se interessa, mesmo que minimamente, pela teoria musical da Antiguidade?
Por estes motivos, pode-se dizer que realizamos um estudo que demonstra a compreensao nao
univoca, mas equivoca, ndo mondtona ou monofénica, mas politonal e polifénica do conceito
de harmonia. O que nos leva a afirmar o carater plural da harmonia é a sua prépria constituicéo,
visto que ela primordialmente é o nome de uma relacao especifica, a relagcdo de contrarios.

Por fim, podemos perceber que este sentido da harmonia ainda vive na musica de nosso
tempo. Tal sentido revela-se na relagcdo de contrarios da escrita composicional polifénica, que
é uma forma de composicdo musical que coloca em oposicdo vozes independentes ou linhas
instrumentais independentes. Também no encadeamento de acordes, tanto na mdsica tonal
como na musica atonal, isto €, na muasica que ndo se circunscreve ao sistema tonal, como o
dodecafonismo, por exemplo. O que faria muitos ouvidos ndo ouvirem a masica atonal de Pierre
Boulez, Rodolfo Coelho de Souza, Alban Berg, Edgar Varése ou muitos outros, como uma
masica harmoniosa? Uma resposta para esta questdo talvez nos obrigue a voltar a Heraclito,
isto é, a uma harmonia inaparente. Para paladares habituados com o mesmo sabor de todos 0s
dias, sem a abertura necessaria para o estabelecimento da relacdo com o outro, sem uma
educacdo que cobre cotidianamente uma percepc¢édo do outro, uma leitura da diferenca como
sendo uma conquista para a vida, até a mais Obvia das harmoniai permanece inaparente,
transformando quem vive nesta condi¢do em surdos. Chamamao-los de surdos existenciais, tal
como Heréclito os nomeava,>® pois, fascinados com as verdades que carregam, fecham-se para
a maravilhosa complexidade da vida, dogmatizando as possibilidades de relacdes e, ao nao se
importarem com a diferencga, preocupam-se apenas com o préprio capricho que chamam de
gosto. Portanto, a inaparéncia da harmonia é uma luta cotidiana com a qual todos nés sofremos.
Enquanto pensadores de arte e de humanidades, polemizar inelutavelmente contra esta
inaparéncia para que vejamos as mais complexas formas de harmoniai é um processo do qual

ndo podemos nos cansar.

53 Ha dois fragmentos de Heraclito em que a sudez é usada como uma metafora para classificar uma classe de
homens que nao compreendem, isto &, que sdo ignorantes. Podemos ler, no fragmento B19 (ambas as traducfes
sdo de COSTA, 2012), que “ndo sabendo ouvir, ndo sabem falar” [“dxodoot ovk émotapevor o0d' gimeiv” (22
DK B19)], e no fragmento B34, “ignorantes: ouvindo, parecem surdos; o dito lhes atesta: presentes, estdo
ausentes” [“a&OveTol AkoOoAVTEG KOPOIOLV €0iKaol QATIG adTOIoY LapTLpEl TapedvTag aneivarl” (22 DK B34)].
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APENDICE A - As ocorréncias de pégnymi (mijyvour) em Homero e Hesiodo

Homero — lliada

ClV Original Traducdo de Frederico Lourenco (HOMERO, 2013)
11/ 664 olya 8¢ vijog Emmée, moAdV & & ye AV dyeipag Logo cpnstruiu as naus, e depois de reunir o povo,
B pevywv émi mOvTov: dmeiinoay yap ol GALoL fugiu pelo mar, uma vez que era ameacado
1/ 135 ot oM vov &atot o1y, TOAENOG OE TEMAVTAL, estdo agora em silér_lcio, tendo parado a batalha:estdo recostados
Aomict KEKMUEVOL, TTopa & EyYE0. LLOKPO TETNYEV. contra os escudos, e juntos deles estdo as lancas espetadas no chao
0/ 217 GAL' &te O moAdUNTIC AvaiEeley OdVGGEDS I\/_Ias quando se levantava Ulisses de mil ardis,
otdokev, Vol 8¢ 1dgoke kata yBovog dupoto THEG, ficava em pé com os olhos pregados no chéo,
IV / 460 &v 8¢ petdno miée, mépnoe 6 dp’ doTéoV glow e pela testa adentro lhe empurrou a Iang_a; além do 0sso
aiyun YOAKEN: TOV 08 6KOTOG OOGE KAAWEY, foi a ponta de bronze e a escuridao cobriu-lhes os olhos:
VIIl/ 298 OKT® oM mPOENKaL TOVUYADYIVOG OT6TOVG, Ja d_isparei oito flechas de comprida_s barbas; e todas
Tavtec O &v ypol wiyOev apniBoémV ailndv: se fixaram na carne de macebos rapidos no combate
X1 /572 1oTAUEVOG: TO 8¢ doDpa OpacEdmV ATo XEPDY (...) E as lancas atiradas por mz_§los
GALO. LEV v oaKel ueyOlm mhyev dpueva TpOGoMm, audazes se cravavam no enorme escudoo a medida que avancavam,
X111 / 442 dovmnoev 0¢ mecmv, 0pv &’ &v kpadin Enemnyel, Tombou com um estr_ondo, com a lanca cravada no coragéo,
] P& ol domaipovoa Kai ovpicyov TELELEY Que todavia ainda batia, fazendo estremecer a ponta da lanca.
VI 177 EMcEpevaL PELOVEV" KEQAATV O€ € BLUOG Gveye (...)e o espirito incita-o a cortar a cabega
nfi&on ava okoAdTEGGL TOUOVO' ATOATC GO OE1pTiC. do pescogo macio, para a espetar numa estaca da muralha.
XXI1/283 0V UEV LOL PEVYOVTL HETAPPEVE® £V dOPL TNEELS, (...). Em fuga, pelas costas, / ndo me alancearas.
aidoing £kvprig 010G Exhvov, £v &' Euoi owTH Ouvi a voz da minha sogra veneranda: no meu peito
XXI1/ 453 otfeot TaAAeTon nTop Ava oTopa, véple de yodva | O coragéo saltou-me & boca e os joelhos por baixo de mim ficaram
myyvuToL £yyvg 8 T kakov IIpidpoto ékesoy. dormentes. Perto esta alguma desgraga para o filho de Priamo.
Homero — Odisseia
Cl/V Original Traducéo de Trajano Vieira (HOMERO, 2014a)
AL dye dovpaTa paKpd TAUAV APHOLED YOAKED A golpe de acha bronzea, talha o lenho enorme
V /163 gvpeiay oyedinv: atap ikpla wigot &' avtig de tua jangada, fixa a ponte no alto a fim

VoD, B¢ o€ PEPNOY €' NEPOEEN TOVTOV.

de enfrentar o aceano gris.
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TaOTA T€ pot teAéoon ol T' €mt TOUP® EpeTUdY,

Faze isso por teu nauta e espeta sobre a tumba

X1 ¢ Koi wog EpEGOOV EQV PET' ENOTG’ ETAPOIOTY. 0 remo que, vivendo, usei ladeando amigos.
onmote kev oM tot EupuPAnuevog dAAog 0diTnG Tao logo um andarilho com quem cruzes diga
oNN abnpniotyov Eyev ava Qadipm O, que levas sobre a espadua um ventilabro, crava
XI1/129 Kol ToTE 01 yain méag evfpeg EpeTUdv, entdo no solo o remo plenimanobréavel
gpEac iepa kara ITooeddmvt Gvakrt, e ao deus do mar oferta sacrificio opiparo,
apveldv Tadpov te LMV T' EmPHTopa KATPOV, um suino cobridor, um touro e um carneiro.
XI1/15 mEapeV AKPOTAT® TOUP® EVTIPES EPETUOV. Fixamos sob o topo 0 remo maneavel.
XXI1I1/276 Kol tote ' &v yain mnéavt' EkEAEVoEY EPETUOV, fincar na terra o remo, oferecer ao deus
Hesiodo —Trabalhos e dias
C/v Original Traducdo de Christian Werner (HESIODO, 2013)
TOM' EmkapmOlo KaAo: @Epey O€ yomy, 6t' Gv gbpng, Ha muita madeira curva: quando achares, leva o apo
€lg otkov, kat' dpog dilnuevog 1 kat' dpovpav, para casa, procurando na montanha e no campo —
430 npivivov: 0¢ yap Pousiv dpodv 0OxupdTatdS £6TLY, de azinheiro: esse, p’ra arar com bois, ¢ 0 mais estavel,
eut' av ABnvaing dudoc &v Elvpatt THEog quando o servo de Atena, apo6s fixa-lo do dental
YOLQOIGY TEAAGOC TPOGAPNPETAL IGTOPOML. com pregos, aproxima e prende ao timéo.
455 onot &' avnp epévag aevelog Téacbat duagov: E pensa 0 homem rico no juizo em compor um carro;
809 :

TeTPAdL &' GpyecOon vijag myvochal apaidg.

No quarto, comega a construir naus pequenas.




APENDICE B — As ocorréncias dos rhizémata (pilcéuara) na poesia de Empédocles

Fogo Agua Terra Ar Eter
B17,18 - zip B17,18 - dowp B17,18 - yaia B17,18 - népog B9, 1 - aibép
B52,1 - nopa B20,6 - ddpoueiabpors B21,6 - aing B 38,3 - dnp B 37,1 - aifépa
B 62,2 - nip B21,11 - vdarolfpupoves B22,2 - y6aov B 77-78,2 - népa B 37,1 - aibép
B 73,2 - mopi B23,7 - véarobpsupovag B27,2 - ain¢ B100,15 - aveduarog B 38, 4 - aibnp
B 84,2 - rupog B 34,1 - §oau B 37,1 - y6awv B100,21 -zvevuarog B 39,1 - aityp
B 84,7 - nip B 62,5 - ddarog B 38,3 - yaia B148-149-150,1 - dépa B54, 1 - aifnp
B 84,11 - nip B 71,2 - $oazrog B 39,1 - yij¢ B 71, 2 - aifépog
B109,2 - moupi B 84,10 - doazroc B42,2 - yaing B98, 2 - aifcp:
B109,2 - zip B91,1 - dowp B45,1 - yaiav B100, 5 - aibép:
B100,11 - ddaroc B48,1 - yaia B100, 7 - aibnp
B100,15 - §owp B54,1 - y6ova B100, 18 - aifnp
B100,16 - owp B55,1 - yij¢ B100, 24 - aifepog
B100,21 - §6wp B 62,4 - yHovog B109, 2 - aibfép:
B109,1 - oo B 71,2 - yaing B 109, 2 - aifépa
B109,1 - dowp B 73,2 - y0ova B111, 8 - aibép:
B111,8 - peduora B 76,3 - yOova B115, 9- aifépiov
B 85,1 - yainc B115, 11 - aifépog
B96,1. - yOwv B135, 2 - aifépog
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Eter

Fogo

Agua

Terra

Ar

B98,1 - y6wv

B109,1 - yaim

B 109,1 - yaiav

B111,3 - yaiav

B115,10 - yfovog

B115,10 - yaia

B121,1 - ydpov

B122,1 - X6ovin

B 146,2 - émitOovioiot

B148-149-150,1 - y6ova
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APENDICE C - As ocorréncias das harmoniai na obra platonica
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Vocébulo Ocorréncias
avOppOGTET Sofista 26le | Sofista253a | Leis 718b Regggl'ca
avappootio Fédon 93e Reﬂg?g“’a
avappooTtiov Carta VI1I 344d Fédon 93c
avappooTtiog Politico 273c Fédon 93e Fédon 94a
GvapUOGTOL Fédon 92¢ Timeu 802
. . Republica Banquete Gérgias , Republica
GvappocToV Timeu 47d 200d 2064 482 Fédon 93¢ 400d
GVaPUOGTOG Republica 547a
avopudoTon Teeteto 178d Rezlﬁyca
AvaprOGT® Banquete 206¢
. . . Republica
GVopUOCT®S Clitofon 407d 590b
Apuddrov Hiparco 229c-d Fed(c;r)1()92b
Appodiov Banquete 182c
Laques 188d Fédon 85e Feédon 86¢ Fedon 92¢ Fédon 92¢ Fed(ogr;)%a Feédon 93b Fédon 93e Fed(c;r)n()%a
apuovio —— -
- Republica Banquete . Timeu 47d
Republica 400d 201d 187b (2x) Leis 653e
Cratilo 405d - ) . . Republica Republica Republica Republica
_— (2%) Cratilo 416b Fedon 92e Fedon 93c Leis 802e 397 4300 131e 4423
PHOVIG Republica 601a Banquete
187d
. , . . Republica Republica
appovion Fédon 86¢ Leis 672¢ 3986 4002
appovioug Leis 800d Reggg(lelca
appovioio Leis 802e
&ppoviav Laques 188d | Crat. 405d | Teeteto 175d FEd(%r)‘()%a Fed(‘;r)‘()%b Fédon 88d F‘*d(‘;r)‘()gza Fédon 92c | Fédon 93a
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Vocabulo Ocorréncias
) Fédon 93d . . ) Fédon 95a . . Republica
Fédon 93c (3x) 2x) Fédon 94b Fédon 94c Fédon 94e 2X) lon 534a Leis 669e 397b
Reptblica 3984 Republica Republica Republica Republica Republica Republica Banquete Banquete
P 398d 3992 522a 591d 617b 617c 187a (2x) 187c
Banguete 188a Filebo 31c Leis 655a
Fedro 268e (2x) | Teeteto 145d | Prot. 326b | Fédon85e | Fédon91d | Fédon 92c FEd(‘;r)‘()gsd Féedon93e | Fédon 94e
Fédon 95a Timeu 372 Timeu 47d Timeu 80b Timeu 90d Epln 991b Epln 991e Leis 670d Leis 670e
appoviog . . . Republica Republica Republica Republica Republica Republica
Leis 672c Leis 8100 | Leis 835 398d 399a 399¢ (2x) 400a 411a 443d
- Republica Republica Fedro 268e Banquete . . Fedro 268e
Republica 531a 531D EA6c 2X) 187¢ Filebo 17d Filebo 31d 2X)
appoviKd Fedro 268e
(PLLOVIKOV Carmides 170c Fedro 268e
(PLLOVIKQ Fedro 268d
. ~ Hipias Maior Hipias . . Republica Republica
APUOVIEOV 285d (2X) Menor 368d | 1S 670D Leis 812 397¢ 398e
appocat Banquete 187b
appooet Fedro 246e
appocev Timeu 41b
appocoi Fédon 93a (2x)
appoOGovGL Timeu 26d
- . Carta VIII Republica Republica
appoTTEL Sofista 262e 3564 3976 1623
appotrev Sofista 248c Sofista 253a ngggo Gérgias 503 | Ménon. 76¢ Leis 625d Reggl;(l;ca
GpuoTTON Teeteto 183b Sofista 224¢ | Minos 314e | Fedro 278d
GPUOTTOUEVTC Filebo 31d
(PLOTTOUEVOG Republica 349e Reggi)(ljlca
< . Banquete
apudTToV Leis 816¢ 206d
GpuoTTOVTQ Hip. Mai. 294a Leis 772¢ Leis 802b Leis 813a Leis 889b Fédon 262e | Laques 188d | Sofista 262¢
GpuoOTTOVTEG Leis 898d Regijgyca
GpUOTTOVTOC Politico 286d
APUOTTOVTIOV Leis 819b
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Vocébulo Ocorréncias
apuoTTOLCN Filebo 56a
(PUOTTOVGOV Timeu 69b
apUOTTOV Republica 616d
ApUOTTOV Leis 808b
Evapuoviov Republica 530d Leis 6542
EVOPUOTTOVTEG Leis 819c
EvopuotToucaV Leis 894c
gvappooTio Republica 400d
ghappootiov Republica 522a
gvaprooTiog Prot. 326b
€0APUOCTOV Crétilo 405a Teeteto 178d | Timeu 60d. Leis 655a Leis 670b Rei)gg(l;ca Rezijgélca
gvappoototatov | Repulblica 412a
gvappooctotepor | Protdgoras 326b
£0aPUOGTOV Teeteto 178d
fippocey Crétilo 405a Sofista 262¢
Nprdchot Teeteto 144e Fédon 93c Fédon 93d Reﬂjgtl;ca
npudouedo Laques 193d
NPUOGUEVN Fédon 86°
NPUOGUEVN Fédon 93d
NPUOCUEVIG Republica 554e
NPUOGUEVOV Republica 443e
NPUOCUEVOG Laques 188d 2x
NPUOGHEVOD Republica 410e
fippootat Fédon 93e
fippottev Sofista 262d
TOVaPUOVIQ Republica 399d
TOVAPUOVIOL Republica 399c
TOVOPLOVIONG Fedro 277c
TOVAPUOVIED Republica 404d
TOADOPUOVIY, Republica 399d
TPOGOPLOGAL Teeteto 193¢
TPOGUPUOCEIEV Crétilo 414d
TPOGAPLOOT Teeteto 194a
[Ipocappodttey Sofista 238c Leis 669c Leis 802e Leis 930a




225

Vocébulo Ocorréncias
Ipocapudtrov Fedro 277c
Ipocappdtrovtog Leis 812¢
Ipocapudtrovteg Leis 712b
Tpocapudttov Politico 286a Fedro 271b
Suvoppoocapévn Politico 309¢
Svvappdoovto Republica 443d
ZuvopuOcOVTOg Politico 269d
Zovapprocag Crétilo 414b Timeu 74c
Svvopuocachor Timeu 53e
Tvvappocbeiong Timeu 55¢
Zuvopuoctiy Timeu 54e
Svvoppoctivia Timeu 55d
SouvoppocOivieg Timeu 81d
ocuvappocOfjtov | Republica 412a
ZUVOPUOGTEOV Timeu 18c
SOVOPUOTTEL Sofista 253a Sofista 261d | Sofista 261e
ZUVOPUOTTOVT®V Teeteto 204a
ZOVOPUOTTOVI®G Leis 967¢
FovopuoTTONGO, Leis 729a
ZovappoOTTOVoLY Timeu 32b Proé%gggras
ZovapuoTTOV Timeu 35a Leis 6282 Regijgll;ca
Svvnpuocon Timeu 55¢




APENDICE D - As ocorréncias das harmoniai na obra aristotélica
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Vocabulo Ocorréncias
avéppooTe Problemata
922b16
avappooTtiov Fisica 188b12
avappooTov Fisica 188b12 Fisica 190b32
) . . Problemata
avoppudoTo Fisica 188b12 920b13
ivoppooTEY Etica a Eudemo
12300b28
o Retorica Retérica Congtituigéo dos Politica
Appodiov 1368a18 1397b31 Atenienses 18.2.3 | 1311a37
(2x) (2x)
Constituicdo dos
Apuoddiog Atenienses
18.4.1
Appiodiov Retérica Retérica
1398a21 1401b11
Retérica Constit_uigﬁo
Appodio 1398a18 dos Atenieneses
58.2.1
avépuooTo Problemata
922b16
Primeiros . . . Etica a Eticaa Eticaa Eticaa Eticaa
C Py De Anima Etica a Nicobmaco - - N - - Problemata
appolet Analiticos 40822 1111629 Nicomaco Nicomaco Nicomaco Nicomaco Nicomaco 922b19
46h36 1123a10 1126b27 1128b16 1160b34 1171b20
Etica a
appolev Nicdmaco
1170b24
Eticaa
appolot Nicdmaco
1123bh31
Eticaa
appolov Nicdmaco

1161a24
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Vocabulo Ocorréncias
. , Retdrica De Anima De Anima
ApHOVICL 1403b31 407b32 408a18
. , De Anima Metafisica Metafisica Poética Poética
APHOVIY 408a4 1087b35 1090224 1447222 1447223
doLoviat Problemata Problemata Problemata Problemata | Problemata
pH 879a7 919bh21 922a22 922b12 922h21
Metafisica Metafisica Metafisica Metafisica Politica Politica Politica Politica Politica
Sppovieg 985b31 986a3 1024a21 1093a14 1340b17 1341b19 1341bh20 1341h35 1342al
. Politica Problemata Problemata
Politica 1342a17 1342229 919b20 922b12
De Anima De Anima De Anima 408a2 De Anima Do céu EEJ(IjCe?na:) N%é?aio Metafisica Metafisica
' , 407b30 (2x) 407b31 (2x) 408a29 290b12-15 1235228 1155b6 985b31 986a3
aproviay Politica
. Politica Politica Politica Problemata
Poctica 1449b29 127608 1340017 1342012 917b18 13?20)319
Retérica De Anima De Anima Fisica Poética Poética Poética Politica Politica
1408b33 406b29 407b34 188bh15 14473226 1448b20 1449a28 1254a33 1290a20
apuoviog Politica 1290a26 | Politica 1316a7 | Politica 1341019 lpﬂ'ltt')‘;% f&"ztt')cl% 1P3‘11"2tt')°232 1P3°4"2tt')°23 Prg;’;’l‘gta Prgg;g‘gta
Problemata
922b4
Analiticos Analiticos Lo
GPHOVIKQ Posteriores Posteriores Analiticos
75b16 76210 Posteriores 78b35
PULOVIKAG If(\)r;?e!lrtllgl?ei Metafisica
76222 1077a5
. , Analiticos . Metafisica
GpHOVIKD Posteriores 79al Fisica 194a8 997h21
(PUOVIKTIG I;A(\)r:titlelrtilgroei Metafisica
87434 1078al4
. . De Anima
OPHOVIKOVLG 406b29
appovikoi Topicos 107al16
GPLOVIKGY Metafisica
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Vocéabulo Ocorréncias
1093b22
Analiticos Analiticos Analiticos
GpHOVIKQ Posteriores Posteriores Posteriores
75b16 76a10 78b35
Etica a Eudemo Metafisica Metafisica Politica Politica Politica Politica Politica Politica
. . 1241b29 985h31 986a3 1340a40 1340b4 1341b35 1342al 1342al7 1342h2
apUOVIDV
Politica Politica Problemata
1342b6 1342b29 922b16
A Problemata
UPHOOUS 919a13
Topicos Topicos Tépicos Tépicos Topicos Topicos Ref. Sof. Ref. Sof. Do céu
102b29 125b14 128a9 154b19 150b32 160b32 172a7 177b32 296a8
dpuboet Nitéﬁaio N:Ectéﬁaio Etica a Nicdmaco i?gisvlilgtz]:iz M:g?; Meteorologia Fisica Fisica Meteorologia
1134b33 1170622 1178a5 972b21 1.20.89 353a19 214b23 209a9 370al
Meteorologia
372b15
< Politica
UPHOGELE 1281b19
Constituicao de
GpUOGTNV Atenas
37.2.6
~ Primeiros -~ -~ -~ - - L. L.
Da Interpretagéo Analiticos Topicos Topicos Topicos Topicos Retorica Retorica Retorica
20a3 62b17 102b33 102b35 128a24 146b37 1376b14 1376b17 1377a19
Retdrica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica
1387a27 1407a18 1407a26 1407b19 1408b12 1409a13 1394a20 1394a28 1394b34
Retdrica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica Retérica
C 1395a2 1395a8 1397b1 1404b13 1409b30 1413b3 1413b17 1414426 1414b29
aprotreEl . L. Retorica L. Eticaa Eticaa Historia dos | Das linhas .
?itfélza ?itl(g;;a 1419b2 1R:£(())“8$ Nicémaco Nicdémaco Animais individuais Mleéigs%ca
2 a 1128a19 1181b9 542217 968b24 a
De mundo Fisiondémica Poética 1457a3 Poética Politica Politica Politica Politica Politica
398a7 810a12 1459a9 1297b34 1299h13 1299h29 1317a10 1321a35
Politica Politica Politica 1335228 Politica Politica Politica Politica Politica Politica
1321b11 1331a25 1335b17 1335b29 1338b3 1339a6 1339a29 1339h26
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Vocabulo Ocorréncias
Problemata Problemata Problemata Problemata
922b24 927al7 928h14 933a21
Analiticos Metafisica

appoTIEY Posteriores 102222 Politica 1288h12

88a35 a

Eticaa
appotrot Nicémaco Poética 1456a31

1145a19
. , Problemata
U.p},I.OTTOp.SVOl 919b8
o, Retorica L L Retérica Poética Poética Poética Poética Politica
apHoTTOV 1387227 Retorica 139002 | Retorica 139009 | 'y 147 1448b31 1454222 1454225 1460a4 1288b12
SOUBTTOVTA Retorica Nitéﬁaio Geragdo dos Poética Poética Poética

pH 1363a28 1165a17 Animais 747b7 1450b5 1454222 1458b15
ApUOTTOVTAC Politica 1289a13
o, Problemata
OPUOTTOVTEQ 905b14
dpubTToVTOC ?;;‘;2;? Poética 1454430
o, Retorica Politica . Politica Politica
GpuoTTovs 1408a26 1288024 Politica 1289017 | 1340014 | 1340b30
appoTTOLCAV Arﬁﬁgfsa%d:gzg 12%;;%1 Politica 1321a18
EOLOTTONG Retorica Metafisica
PH 5 1405a10 990a7
- . Magna

o, Retorica - Das coisas .
(PHOTTOVCLY 1360a33 Retorica 1408b7 ouvidas 80232-5 I;/I:(E;aéls
, , Problemata
gvapuovia 918b22
, , Do céu 290b22-
EVOpPUOVIOV 24
, , Macanica
EVOappoOcaL 856220
. , Mecanica
EVapLOGag

855b18
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Vocéabulo Ocorréncias
€vaprocey ﬁﬁﬁéﬂados
Animais 614b16
€VapUOTTONGL I—_||3t(?r|a dos
Animais 541b14
ebappoctiay Etica a Eudemo
1231al
£0aprocTOTEPOV Problemata
920a19
S Etica a Eudemo | Eticaa Eudemo
1230b28 1231a3
g0oLVApOGTOL G_eraf;éo dos
Animais 718a28
SpapudleL Categorias
10b22
SOUPUOLEW De Anima
408a4
Eo—— Angliticos
Posteriores 75b4
Sobre as
- - - Tapicos Retorica De Anima Linhas Econdmicos Fisica
Soupbon Topicos 139036 | Topicos 148al4 | Topicos 148al7 | g1 1375b13 414623 | Indivisiveis | 1346a30 201b14
969h32
Politica
1276b25
Sobre as Linhas
£popuodon Indivisiveis
971a23
Analiticos Tépicos Tépicos Do céu Eticaa Fisica Histdria dos
Posteriores Topicos 120b31 | Topicos 148a26 148b11 154218 308a34-b3 Nicdbmaco 298h25 Animais
€papuoTTEL 76222 1132b24 541b6
Magna Moralia
1.1.164
Do
... . Movimento .. .
&papubTrew Topicos 148b1 | Topicos 148b11 Et'caﬁg'ac;gnaco Anoil%sais Mfg?g;fa Fisica 229a6 1P2°7'gt')°332

698al14
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Vocabulo ) Ocorréncias
COUPLOTT Tépicos 148b5 | Eticaa Eudemo
pappoTTy (2x) 1236326
£QOPUOTTOVTOG Tépicos 139b26 | Topicos 148b17
Analiticos s
. ] - Historia dos
£QOPULOTTOVCOL Posteriores Animais 541b14
88a32
. Analiticos L. L.
, , Analiticos . - Topicos Topicos
EQUPHOTIONOW | poteriores 76al Poggéozres Topicos 122b7 148a11 148b15
Analiticos
EPNPLOTTEV Posteriores
76a22
. Metafisica
S@HPHOTTOV 98686
. Retorica
TIPHOGEY 1408b19
L, Problemata
npuoston 920013
NPUOCUEVOV FISIC?;X{;SMZ Fisica 190b32
NPUOGUEVOD Fisica 188b12
TEPLOPUOTTEL Mecénica 54a22
TPOCOPUOGaL Politica 1299a14
, Protrepticus
TPOCOUPHUOTTOVTOG Frag. 1074
. Geracdo dos
TPOSAPHOTIOVIES | Apimais 718228
Etica a Eudemo
TPOGUPUOTTOVOL 1238b13
, De Anima
cuvappolmotv 40836
, Problemata
OLVAPHOoY 934b19
ol of Histoéria dos
OLVAPHOGEN Animais 637b24
~ Mecanica
GLVOPHOGHDCLY

856a18
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Vocabulo Ocorréncias
COVAOLOTTEL Geragdao dos Metafisica
PH Animais 747b1 986b13
, Histéria dos
OUVOPHOTIOVIES | Animais 541b4
, Etica a Eudemo
GUVUPUOTTIOVGLY

1238a38




