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RESUMO

Esta dissertagdo visa compreender como se da a relagdo entre a cisao sensivel e
suprassensivel e o conceito de beleza nos trés principais ensaios filoséficos de Friedrich
Schiller: Sobre graca e dignidade, as cartas de Sobre a educagdo estética do homem e
Sobre poesia ingénua e sentimental. A partir do inicio da década de 1790, Schiller
transforma-se num &vido leitor da filosofia kantiana, em especial da Critica da
faculdade de julgar. Motivado pelo problema do abismo entre sensivel e suprassensivel,
apontado na segunda introdugdo desta obra, o poeta-filésofo inaugura o chamado “atelié
filosofico”, em busca de uma possivel unificagdo entre os dois lados do ser humano.
Partimos do pressuposto de que o primeiro ensaio a ser analisado, Sobre graca e
dignidade, ainda carrega consigo muito do vocabulério kantiano, ao passo que nos dois
seguintes Schiller adquire uma maior autonomia em seu pensamento, incorporando
outras influéncias, como, por exemplo, a filosofia de Fichte. Nossa hipotese ¢ a de que,
lancando mao de um conceito proprio de beleza, Schiller encontrou, nos trés ensaios
analisados, formas distintas de postular uma unificacdo entre sensivel e suprassensivel,

ainda que exclusivamente conceituais ou regulativas.
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ABSTRACT

This study aims to understand how the gap between the sensible and supersensible
relates to the concept of beauty in Friedrich Schiller's three major philosophical essays:
On Grace and Dignity, the letters On the Aesthetic Education of Man and On Naive and
Sentimental Poetry. From the early 1790s, Schiller becomes an avid reader of Kant's
philosophy, especially the Critique of Judgment. Motivated by the problem of the abyss
between the sensible and the supersensible, which Kant mentions in the second
introduction of his work, the poet-philosopher opens his so called “philosophical
studio” in search of a possible unification for these two sides of human beings. We
assume that the first essay to be analyzed, On Grace and Dignity, still draws heavily
from Kantian ideas and vocabulary, whilst in the next two Schiller takes on greater
autonomy in his thinking and incorporares other influences, such as, for example, the
philosophy of Fichte. Our hypothesis is that based on a concept of beauty Schiller found
in these three essays different ways of postulating a unification between the sensible and

the supersensible, albeit only conceptual or regulative.

Keywords: Aesthetics; Beauty; Friedrich Schiller; Sensible; Supersensible.
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1. Introducao

O pensamento filosofico alemao no fim do século XVIII foi marcado de maneira
decisiva pela influéncia da filosofia kantiana e, além disso, também repercutiu e
desenvolveu o surgimento da estética enquanto disciplina filosofica autbnoma, em 1750,
com a obra Estética, de Baumgarten'. Uma contextualizagdo dessas duas importantes
influéncias ¢ de fundamental importancia para adentrarmos no tema central de nossa
dissertacao.

O caminho para que se pudesse chegar até a plena afirmagdo da autonomia da
estética, com a Critica da faculdade de julgar, de Kant, passa pela distingao entre as
poéticas prescritivas ¢ a chamada estética filosofica’. Aquelas existiriam desde a
Antiguidade grega e teriam como seu modelo inspirador a Poética de Aristdteles. Na
sua recep¢ao, ganharam maior atengdo as preocupacdes com a arte poética [ Dichtkunst],
isto ¢, com o “como” se fazer poesia, do que com a doutrina da poesia [ Dichtung| em si.
O épice moderno desse modelo de pensamento teria ocorrido no Classicismo francés,
através, principalmente, da Arte poética de Boileau e das pecas de dramaturgos como
Corneille € Racine’.

Ja a estética filosofica propriamente dita teria seu nascimento associado
justamente a chamada época de Goethe [Goethezeit]', e ndo pensaria em regras praticas
para a produgdo poética e artistica, mas sim na busca de um conhecimento que fizesse
da estética uma disciplina filoso6fica autdbnoma. Seria, contudo, um erro afirmar que
Kant aparece como um representante deste ultimo modelo, apesar de sua importancia

incontestavel para a afirmagao da estética. Como indica Terra:

1 Cf WERLE, 2013, p. 7.

2 A referida distingdo ¢ feita por Peter Szondi em seu curso Antigos e modernos na poética da época de
Goethe. Seguiremos, neste topico, a analise de Terra em seu artigo Entre as poéticas prescritivas e as
esteéticas filosoficas. Cf. TERRA, 2003, pp. 131-144.

3 Na obra de Boileau aspectos como a chamada regra das trés unidades, que preconizava que toda pega
teatral deveria se passar em um lugar, em um dia e representar apenas um unico fato sdo exaltados. A
ruptura com a estética prescritiva, que teria lugar na Alemanha do século XVIII, estaria ligada, por
exemplo, & superagdo da regra supracitada. Cf. SUSSEKIND, 2008, pp. 25-30.

4 A época de Goethe [Goethezeit] é caracterizada como o periodo de tempo que engloba a vida do poeta
(1749-1832). Ele compreende, portanto, o periodo de declinio das poéticas prescritivas e ascensdo e
afirmag@o da estética filosofica, através, principalmente, da Critica da faculdade de julgar, de Kant,
do Romantismo alemao e das teorias estéticas de Schelling e Hegel.



A reflexdo kantiana sobre o gosto ocupa uma posigao tedrica sui generis, uma
vez que nao pode ser alinhada, sem mais, nem as poéticas prescritivas do
Iluminismo, nem as poéticas filosdficas; no entanto, propde um
encaminhamento para as questdes do Iluminismo e abre a problematica da
filosofia da arte. A Critica do juizo de Kant ndo ¢ um conjunto de prescrigdes
para fazer uma obra de arte, nem mesmo para se julgar uma obra, mas
também ndo institui uma filosofia da arte tal como sera entendida mais tarde
(TERRA, 2003, p. 132).

Como entdo poderia ser entendida a terceira Critica? Kant problematizou e
aprofundou discussdes voltadas tanto para a epistemologia, centro de gravidade da
Critica da razao pura (1781), quanto para a filosofia moral, discutida a fundo na
Critica da razdo pratica (1788). Mas além delas, também foi publicada a Critica da
faculdade de julgar. Como aponta Allison, a génese desta terceira obra remonta a uma
carta escrita por Kant a Reinhold, em dezembro de 1787, afirmando a descoberta de um
novo principio a priori, que regularia o sentimento de prazer e desprazer, para além dos
principios a priori que regulam as faculdades de conhecimento e apetigdo,
respectivamente, a conformidade a leis e a liberdade’. A partir desta descoberta, todo o
sistema critico seria repensado e por volta de dois anos mais tarde, em abril de 1790,
seria publicada a terceira Critica. Nesta obra, dividida em duas grandes partes — a
estética e a teleologia —, Kant exp0s as bases do seu pensamento estético e tomou como
uma das questdes cruciais, que influiriam de maneira decisiva em todo o seu sistema
critico, a dicotomia entre sensivel e suprassensivel, como explicitaremos a seguir.

Para esclarecer a importancia da terceira Critica tanto para o pensamento da
€poca, quanto para a nossa dissertacdo, fagamos um retorno a secao IX, que fecha a

introducao da referida obra de Kant. O filo6sofo inicia tal se¢ao afirmando que:

O entendimento ¢ legislador a priori em relagdo & natureza, enquanto objeto
dos sentidos, para um conhecimento teérico da mesma numa experiéncia
possivel. A razdo ¢ legisladora a priori em relagdo a liberdade e a causalidade
que ¢é propria desta (como aquilo que ¢ supra-sensivel [sic] no sujeito) para
um conhecimento incondicionado pratico. O dominio do conceito de
natureza, sob a primeira e o dominio do conceito de liberdade, sob a segunda

5 Cf. ALLISON, 2001, p. 3. Para uma abordagem detalhada acerca da génese da terceira Critica cf.
ZAMMITO, 2005, pp. 1-14.
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legislagdo, estdo completamente separados através do grande abismo [grofe
Kluft] que separa o supra-sensivel [sic] dos fendmenos, apesar de toda a
influéncia reciproca que cada um deles por si (cada um segundo as
respectivas leis fundamentais) poderia ter sobre o outro (KANT, 1993, pp.
38-39).

Esse grande abismo identificado por Kant entre o suprassensivel e os fendmenos
marca a completa separagdo entre estes dois ambitos e sugere a impossibilidade de
determinagdo e contato entre eles. Este problema consolida o contexto de cisdo da era
moderna e exige uma solugio filosofica. E comum associar as tentativas de resolugdo de
tal problema ora aos principais filésofos do movimento que ficou conhecido como
Idealismo Alemao (Fichte, Schelling e Hegel), ora ao grupo de filosofos que constituiu
o chamado Romantismo Alemao (Novalis, Friedrich Schlegel, dentre outros). Entre
estes dois grupos aparece a figura de Friedrich Schiller. Ainda que a producao filoséfica
deste ultimo ndo possua o mesmo destaque e abrangéncia do que aquela dos outros dois
grupos acima referidos, especificamente em relacdo ao problema da cisdao entre sensivel
e suprassensivel Schiller oferece, em seus ensaios filosoficos, algo a se pensar e

aprofundar.

skoksk

O intuito principal da presente dissertacdo ¢ analisar, tendo em mente esta
contextualizagdo do momento filos6fico pelo qual passava a Alemanha e da importancia
que o grande abismo entre sensivel e suprassensivel assume no pensamento kantiano e
posterior, de que maneira Schiller procurou solucdes para a referida problematica
kantiana e de que forma, através de tal esfor¢o, contribuiu também para a entdo nascente
estética. Para tal, localizaremos dentro de sua obra o momento essencialmente
filosofico, no qual o didlogo com Kant e com a estética apareceu de maneira mais forte.
Entre os escritos publicados nesse periodo, denominado pelo préprio Schiller de “atelié
filosofico”, destacam-se trés grandes ensaios: Sobre graca e dignidade, Cartas sobre a
educagdo estética do homem e Sobre poesia ingénua e sentimental.

Em diferentes niveis, mas de forma constante, a divisdo entre o lado sensivel ¢ o
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suprassensivel do ser humano aparece nas trés obras citadas, assim como o conceito de
beleza, tratado ora de maneira transcendental, como na deducdo transcendental da
beleza das Cartas ou na defini¢do do conceito de graga de Sobre graca e dignidade, ora
de maneira empirica, trabalhando os efeitos da beleza na sociedade, como podemos
perceber no ideal de formagdo [Bildung] da humanidade que permeia boa parte do texto
das Cartas. Diferentemente, portanto, de outros ensaios do mesmo periodo, como, por
exemplo, Do sublime (1793), que possui seu foco de investigagdo justamente no
conceito de sublime, os trés ensaios que serdo abordados nesta dissertagdo perseguem
possibilidades de harmonizagdo entre sensivel e suprassensivel prioritariamente através
das diferentes formas de entendimento da beleza.

Além disso, cabe ressaltar, desde ja, a opcao de ler e analisar os ensaios de
Schiller 1identificando um ponto de separacdo entre um primeiro momento
essencialmente tedrico e muito atrelado ao pensamento e vocabulario kantianos (Sobre
graga e dignidade) e um segundo momento no qual a filosofia propria de Schiller se
desenvolve e chega ao seu apice (Cartas sobre a educacdo estética do homem e Sobre
poesia ingénua e sentimental). Neste segundo momento os aspectos filosoficos ndo sao
de forma alguma abandonados. Ganham, no entanto, importantes acréscimos historicos
— como nas analises acerca do homem grego ¢ do homem moderno presentes tanto nas
Cartas quanto em Sobre poesia ingénua e sentimental. Esta opcdo sera melhor
explicitada no primeiro capitulo.

No inicio desse capitulo faremos um retrospecto biografico que vai do periodo
em que Schiller estudou na Karlsschule até o momento da escrita dos ensaios que serdo
analisados (compreendendo um espago de tempo de pouco mais de vinte anos). O
intuito de tal investigagdo inicial é o de perceber como a distin¢ao entre o lado sensivel
e o suprassensivel do ser humano ndo fez parte do pensamento de Schiller somente apos
o contato com a filosofia kantiana, mas esteve presente desde sua juventude, através dos
seus estudos na area de medicina. O impacto exercido por Kant em seu pensamento,
contudo, ndo pode de forma alguma ser negligenciado e por esse motivo passaremos
entdo a andlise textual e interpretacdo de Sobre graca e dignidade, obra publicada em

1793, na Neue Thalia, onde encontramos muitas apropriagdes e questionamentos de
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Schiller em relagdo a Kant, em especial no que se refere ao contato entre belo e
moralidade®.

Abordaremos de inicio o conceito de beleza como liberdade na aparéncia,
desenvolvido por Schiller nas cartas que escreveu a seu amigo Korner e retomado em
Sobre graca e dignidade. Mais do que dar uma definicdo propria de beleza, Schiller
classifica-a em dois tipos: a beleza arquitetonica e a de movimento. Essa distingdo sera
de fundamental importincia para entendermos como Schiller pretende realizar a ligacao
entre belo e moralidade. Segundo o filosofo, a beleza arquitetonica, em virtude de sua
origem e vinculagdio ao ambito sensivel, permanece restrita a atividade do
entendimento, ao passo que a beleza do movimento ¢ deslocada para o ambito
suprassensivel, passando a ser legislada pela razdo e tornando-se, assim, capaz de
realizar essa ligagdo.

Para justificar tal possibilidade, Schiller passara a expor um dos conceitos
centrais do ensaio, a graga. Caracterizada pela leveza e espontaneidade, a gracga
corresponderia a beleza do movimento, proporcionando assim um contato entre beleza e
moralidade, haja vista sua vinculagdo com a faculdade da razdo. Explicitaremos melhor,
durante o capitulo, como isso ocorre ¢ da ensejo a uma conciliagdo entre dever e
inclinacao, fazendo com que o ser humano obedeca com alegria a sua razdo (o que,
levando em conta a interpretacao schilleriana, seria impensavel na filosofia de Kant).

Tal estado, de harmonia entre dever e inclinagdo, seria caracterizado pelo que
Schiller chama de bela alma [schone Seele], outro conceito a ser desenvolvido durante o
capitulo. No entanto, apontaremos também o carater ideal e fragil de tal estado e o
consequente aparecimento do conceito de dignidade, que seria uma espécie de
contrapeso em relacdo a graca, semelhante a relacdo entre belo e sublime. Com isso em
mente, analisaremos de maneira mais detida como se da a relagdo entre os dois

conceitos centrais deste primeiro ensaio de Schiller.

6 Ao longo de nossa dissertagdo faremos referéncias a alguns conceitos de Kant presentes na terceira
Critica, tais como o juizo reflexionante, o interesse intelectual pelo belo e a nogdo de génio. Nosso
intuito ndo sera o de aprofundamento ou interpretagdo da letra kantiana, o que fugiria ao escopo do
trabalho. Dada, contudo, a impossibilidade de trabalhar os ensaios filosoficos de Schiller sem tocar
nos supracitados conceitos kantianos, langaremos mao de comentadores do filésofo de Kdnigsberg
sempre que mencionarmos 0 mesmo.
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Apo6s abordar as discussdes estritamente tedricas de Sobre graca e dignidade,
chegaremos ao segundo capitulo, que tera seu foco nas Cartas sobre a educagdo
estética do homem, publicadas no Die Horen, em 1795. Antes de tratarmos dessa obra,
faremos uma contextualizagdo de sua gé€nese, que envolve boatos acerca da morte de
Schiller no ano de 1791 e uma troca de correspondéncia entre Schiller e o Principe de
Augustenburg, o qual se transformou, durante algum tempo, numa espécie de mecenas
do poeta-filésofo. A exposi¢ao deste contexto biografico ¢ importante para entendermos
as motivacgdes politicas e praticas de Schiller, que irdo se mesclar ao seu lado mais
tedrico e conceitual.

Em seguida, em conformidade com uma divisdo presente na propria obra,
abordaremos inicialmente aspectos sociais e politicos colocados por Schiller (cartas I-
IX), passaremos pela chamada dedu¢do transcendental da beleza (cartas X-XVI) e
chegaremos, por fim, ao conceito de estado estético, desenvolvido na parte final da obra
(cartas XVII-XXVII).

No momento inicial, a cisdo entre sensivel e suprassensivel sera pensada através
da distin¢do selvagem e barbaro, dois opostos nos quais o ser humano poderia se perder
caso valorizasse de forma unilateral, respectivamente, a sensibilidade ou a razdo. O
caminho apontado por Schiller para se ver livre desses desvios so seria alcancado pelo
homem cultivado, isto é, aquele que busca um desenvolvimento antropoldgico pleno.
Dai a importancia e necessidade de uma educagdo estética. O seguinte trecho de Suzuki,
que aparece originalmente numa analise da filosofia de Herder, ajuda-nos a entender
qual ¢ o sentido enxergado por Schiller nessa sua ideia de educagdo estética enquanto

formadora da humanidade:

Privados da perspectiva do todo e, por isso, condenados a um pensamento
especializado e maquinal, ¢ assim que os pensadores iluministas concebem o
coroamento daquilo que chamam de cultura, como se a formagdo da
humanidade significasse hipertrofia da racionalidade e incremento das
habilidades mecanicas. Mas qual o verdadeiro sentido de uma 'formagéo da
humanidade'? Que outra coisa pode querer dizer sendo despertar e fortalecer
todas as inclinagdes e aptiddes que estdo em germe no homem? (SUZUKI,
1998, p. 63).
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A critica de Schiller ao excesso de racionalidade presente em alguns circulos de
pensamento do seu tempo € confirmada quando ele menciona a fragmentacao presente
na modernidade. Uma referéncia direta ao Iluminismo pode ser ainda identificada na
afirmagdo, presente numa das cartas de Schiller ao seu mecenas, o Principe de
Augustenburg, de que “ndo nos falta tanta /uz quanto calor, tanta cultura filoséfica
quanto estética” (SCHILLER, 2009, pp. 79-80). Essa critica, explicitamente relacionada
a imagem das luzes do [luminismo, permeia varias das cartas e desemboca na figura do
“homem de negobcios”, aquele individuo fragmentado, de “coracdo estreito” e
“imaginagdo enclausurada™’.

A nocdo de que a formacao da humanidade procura despertar e fortalecer todas
as inclinagdes do homem vai ao encontro do conceito de impulso ludico, que aparece na
carta XV como a culminancia da dedugdo transcendental da beleza realizada por
Schiller. Neste segundo momento da obra, o impulso lidico sera entendido como aquele
capaz de harmonizar as tensdes e inclina¢des presentes tanto no impulso formal, quanto
no impulso sensivel.

Nesse ponto analisaremos como se constitui a teoria dos impulsos de Schiller,
influenciada por Fichte. Durante o segundo capitulo faremos algumas referéncias a este
filosofo e também apontaremos a importancia dos conceitos de determinagao reciproca
e tarefa infinita para o texto das Cartas. O primeiro sera pensado como a saida
encontrada por Schiller para justificar sua busca por uma unidade no homem,
resguardando assim o ambito proprio de cada um dos dois impulsos (formal e sensivel),
sem que a separagdo entre ambos seja tomada como absoluta e origindria. Ja o segundo
serd entendido como a tomada de posi¢ao do homem em relacao a sua destinagao, como
um aperfeicoamento ao infinito, sempre aproximativo. Tal ideal, dentro do pensamento
de Schiller, coincide justamente com a méaxima harmoniza¢do entre o sensivel e o
suprassensivel.

Chegaremos, por fim, ao conceito de estado estético. Neste estado, a mente do
ser humano estaria livre tanto das determinagdes exclusivas da razdo, quanto da

sensibilidade. Quer dizer, o estado estético poderia ser pensado como uma alternativa

7 Cf. SCHILLER, 1995, p. 39.
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encontrada por Schiller para uma possivel unificagdo entre os lados sensivel e
suprassensivel do ser humano. Abordaremos de que forma isso se da e quais seriam os
limites de tal capacidade. Cabe ressaltar que, quando analisa esse conceito, Schiller
também da indicacdes de como entende a autonomia do estético em relacao aos ambitos
do conhecimento e da moral. Veremos ulteriormente de que forma a capacidade do
estado estético de colocar o ser humano em um estado de infinitude plena, isto ¢, em um
estado onde a mente nao esta voltada para nenhuma dire¢ao determinada, faz com que
tal conceito sirva como justificativa para tal autonomia.

No terceiro e ultimo capitulo da dissertagdo, voltaremos nossas atengdes para o
ultimo ensaio filosofico escrito por Schiller e publicado inicialmente no Die Horen entre
novembro de 1795 e janeiro de 1796. Sobre poesia ingénua e sentimental configura-se,
portanto, como o ocaso e apice da filosofia schilleriana. Além de manter a unido entre as
investigacdes teoricas e histdricas, ja presente nas Cartas, Schiller desenvolve, nesse
ensaio, os conceitos de ingénuo e sentimental, os quais teriam forte repercussdao no
ambiente intelectual alemao, que, como dissemos, abrigava neste momento o
nascimento da estética®.

O que mais nos interessa neste capitulo € a relacdo existente entre este par de
conceitos desenvolvido por Schiller e a dicotomia entre sensivel e suprassensivel. Uma
das possiveis origens de Sobre poesia ingénua e sentimental, que serd melhor explorada
no capitulo, repousaria na relagdo desenvolvida entre Goethe e Schiller a partir de um
encontro ¢ do inicio de uma troca de correspondéncia entre ambos no ano de 1794.
Ancorados em uma andlise daquela que ficou conhecida como a “carta de aniversario”,
escrita por Schiller a Goethe em 23 de agosto daquele ano, apresentaremos os dois
modelos poéticos — ingénuo e sentimental — e suas relagdes.

O ingénuo sera definido por Schiller em trés niveis de entendimento distintos: o

8 Werle coloca, inclusive, como exemplos de um rompimento com a nogdo tradicional dos géneros
poéticos, os conceitos de ingénuo e sentimental, de Schiller. Vale ressaltar que isso ¢ tomado como
uma das caracteristicas gerais da reflexdo sobre a arte no fim do século XVIII, ao lado de uma visdo
critica acerca da historia (relagdo entre antigos ¢ modernos), do rompimento com uma poética ¢ uma
estética normativas e, também, com o estabelecimento da estética como disciplina auténoma. Cf.
WERLE, 2013, pp. 40-41. Mais recentemente, apenas para citar um exemplo, o par de conceitos
criado por Schiller foi recuperado pelo escritor turco Orhan Pamuk e aplicado por ele para a analise de
romances em seu ensaio O romancista ingénuo e sentimental. Cf. PAMUK, 2011.
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do objeto, o do modo de agir e pensar e, finalmente, enquanto modelo poético. Sera este
ultimo nivel de entendimento aquele que mais nos interessard. Procuraremos entender
de que forma ele representa um modo pleno de se relacionar com o mundo, isto €, em
harmonia com a natureza e consigo mesmo, justificando assim a caracterizagao inicial
deste conceito. Para tal, analisaremos alguns exemplos colocados por Schiller, como o
do Papa Adriano VI e também trechos da Odisseia, de Homero e do Werther, de Goethe.

Ja em relacdo ao conceito de sentimental, que se coloca como aquele modelo
poético incapaz de atingir a plenitude presente no ingénuo, passando entdo a uma
relacdo de busca e ndo mais de harmonia com a natureza, identificaremos as divisdes
entre satira, elegia e idilio. Além disso, mostraremos de que forma o sentimental,
diferentemente do que ocorre com o ingénuo, possui um fervor moral, um anseio por
chegar até o Ideal (o que retoma, em alguma medida, o conceito de tarefa infinita
analisado no segundo capitulo) e como isso pode ser tomado como uma espécie de
negatividade estética.

Na parte final do capitulo, procuraremos definir se ha ou nao a possibilidade de
uma unificacdo entre ingénuo e sentimental, o que, segundo pensamos, poderia
esclarecer em alguma medida aspectos da dicotomia entre sensivel e suprassensivel.

O trabalho a ser desenvolvido nas proximas paginas aparece, portanto, como
uma tentativa de contribui¢do para um esforgo ja apontado por Beiser (2005), Vieira
(2009), dentre outros comentadores, qual seja: resgatar e discutir de maneira direta
aspectos filosoficos da obra de Schiller, tomando-a, em especial quando fala das
categorias de ingénuo e sentimental, como uma contribui¢ao original ao debate estético

moderno.

17



2. Sobre graga e dignidade: belo, moralidade e o todo do ser humano

2.1. O caminho até o surgimento do “atelié¢ filos6fico” de Schiller

No momento inicial da presente dissertagdo, voltaremos nossas atengdes para
uma apresentacdo de alguns aspectos biograficos do poeta e filésofo autor da pega Os
salteadores [Die Rduber], professor de historia e leitor de Kant’. Isso se justifica pelo
fato de Schiller ainda ndo ser um autor reconhecido no ambito filosofico, sendo mais
comentado e estudado no ambito literario.

Segundo Beiser, a interpretacdo dos escritos filosoficos de Schiller, que, como
mostraremos em seguida, serd justamente o foco do nosso trabalho, depende muito de
como colocamos tais escritos em relagdo a seu desenvolvimento intelectual como um
todo, pois muitos dos problemas e valores que constituem o escopo filoséfico de nosso
autor foram moldados desde muito antes do contato com a filosofia kantiana'’. Por esse
motivo, abordaremos inicialmente alguns aspectos biograficos anteriores ao periodo dos
escritos filoséficos, no intuito de contextualizar o leitor e expor as bases de algumas
concepgoes que Schiller desenvolveria de forma mais aprofundada em sua filosofia.

O periodo que vai de janeiro de 1773 a dezembro de 1780 possui fundamental
importancia para entendermos a constitui¢do intelectual do entdo jovem Schiller. O

supracitado periodo marca os anos nos quais Schiller foi aluno do Colégio Militar de

9 Nao ¢ sem motivo que optamos por usar estas trés alcunhas para comegcar essa apresentagdo sobre
Friedrich Schiller. Sdo justamente estes trés aspectos de seu pensamento — a arte, a filosofia e a
histéria —, bem como suas relacdes, que serdo abordados na presente dissertacdo. A titulo de
esclarecimento: Os salteadores foi a primeira e uma das principais pecas do Schiller dramaturgo,
publicada originalmente em Stuttgart, em 1781, e encenada pela primeira vez em Mannheim, no ano
seguinte (SHARPE, 1991, p. xiii). A carreira docente na area da historia comegou no ano de 1789, em
Jena. O convite feito a Schiller recebeu o apoio de Goethe (na época os dois poetas ainda ndo eram
amigos proximos) e também se deveu ao fato de, um ano antes, Schiller ter publicado a obra Historia
da insurrei¢do da Holanda contra o governo espanhol (BARBOSA, 2009, p. 10). J4 a leitura de Kant,
como veremos, foi fundamental para Schiller abandonar o estudo e a carreira docente na area de
historia e substitui-los, na década de 1790, por questdes filosoficas, ligadas especialmente a estética e
a moralidade. Ela comegou ja no ano de 1787, em Jena, através principalmente do incentivo de um
grande kantiano daquele tempo, Karl Leonard Reinhold (1757-1823). O estudo mais detido da obra
kantiana, em especial da terceira Critica, se deu, contudo, somente a partir de 1791 (BEISER, 2005,
pp. 37-39).

10 Cf. BEISER, 2005, p. 13. Afirmagdo semelhante é feita por Steven Martinson em seu texto de
introdug¢do ao Companion to the Works of Friedrich Schiller, Schiller and the New Century. Cf.
MARTINSON, 2005, p. 3.
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Stuttgart, a famosa Karlsschule''. Sob o comando do Duque Karl Eugen (1728-1793),
Schiller teve de conviver com uma rigida disciplina, mas, ao mesmo tempo, teve acesso
a um ensino de filosofia diferenciado: apds uma reforma curricular instituida no ano de
1775, mais de quinze horas semanais eram dedicadas ao estudo da filosofia e a
predominancia das leituras era de autores modernos, como Mendelssohn e Garve, e de
tradugdes alemas de pensadores do Iluminismo britdnico como Adam Ferguson, Francis
Hutcheson, David Hume. Além disso, os alunos tinham também contato com obras de
autores voltados para a entdo nascente estética filosofica: Herder, Winckelmann,
Lessing?. O maior responséavel por fazer Schiller entrar em contato com todos estes
autores foi seu professor Jacob Friedrich Abel (1751-1829).

Neste periodo da Karlsschule, além da rigida disciplina e do contato com os
supracitados filésofos, Schiller também produziu dois discursos e trés dissertacdes.
Destacamos a ultima delas: Versuch iiber den Zusammenhang der thierischen Natur des
Menschen mit seiner geistigen, de 1780, na qual Schiller procura determinar a relagao
entre a parte mental e fisica do ser humano. Como sera explicitado no decorrer do nosso
texto, a tentativa de harmonizacdo entre o mental e o fisico, o racional e o sensivel, nao
foi abandonada no periodo dos escritos filosoficos de Schiller. Em virtude disso,
julgamos necessario mencionar o fato de tal preocupacao ja estar textualmente presente
na obra schilleriana desde o inicio da década de 1780".

Foi nessa década que Schiller redigiu seus primeiros dramas. Os salteadores
[Die Réuber] (1781) foi publicado ainda em Stuttgart e encenado pela primeira vez em
Mannheim, em 1782. Neste mesmo ano, Schiller comegou a escrever duas outras pecas:
Die Verschworung des Fiesco zu Genoa e Kabale und Liebe, que foram encenadas pela
primeira vez, respectivamente, em janeiro e abril de 1784, em Mannheim'*. Don Carlos
(1787) completa o rol de pegas de Schiller da década de 1780 e marca também o inicio

de uma longa pausa em sua produ¢do dramatirgica, que terminaria somente em 1798,

11 Sobre a constitui¢do da Karlsschule, detalhes da disciplina e do funcionamento da mesma cf. BEISER,
2005, pp. 14-18 ¢ SHARPE, 1991, pp. 6-9.

12 Cf. BEISER, 2005, pp. 15-16.

13 Sobre a concepgdo holistica desenvolvida na Versuch e sua influéncia no periodo dos escritos
filosoficos cf. BEISER, 2005, pp. 23-25, MARTINSON, 2005, p. 10 ¢ HINDERER, 2005, pp. 29-30.

14 Cf. SHARPE, 1991, p. 32.
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com a publicacdo de Wallenstein".

Foi também durante a década de 1780 que Schiller comegou a ganhar
reconhecimento através de seus poemas e passou a editar, a partir de 1785, o seu
primeiro periddico, o Rheinische Thalia. Os primeiros poemas publicados de Schiller
foram Der Abend e Der Eroberer, respectivamente em 1776 ¢ 1777 na Schwdbisches
Magazine, de Balthasar Haug (pai de um colega de Schiller na Karlsschule). No
entanto, foi somente na Anthologie auf das Jahr 1782 que seu trabalho como poeta
passou a ser mais reconhecido. Segundo Sharpe, muitos dos poemas publicados em
1782 sdo inspirados pela visdo de harmonia desenvolvida nos estudos médicos e
filosoficos do periodo da Karlsschule e possuem como marca caracteristica um trato
muito maior com as ideias do que com experiéncias propriamente ditas'®.

Além dos seus dramas, poemas e textos filosoficos'’, Schiller também se
dedicou, durante a década de 1780, ao estudo e publicacdo de obras voltadas para a
historia. A mais conhecida delas é a Historia da insurreicdo da Holanda contra o
governo espanhol (1788). A dedicacdo de Schiller aos estudos histdricos, segundo
Sharpe, serviu para dar coeréncia as ideias artisticas e culturais que viriam a ser
desenvolvidas nas Cartas sobre a educagdo estética do homem e em Sobre poesia
ingénua e sentimental'®, além de ter rendido, em 1789, uma indica¢do de Goethe para o
cargo de professor de historia na Universidade de Jena'®. Schiller aceitou prontamente o

convite, teve uma boa recep¢do dos alunos e foi considerado pelo publico em geral o

15 Para analise dos dramas de Schiller aqui mencionados cf. SHARPE, 1991.

16 Sobre as informagdes contidas neste paragrafo acerca dos poemas de Schiller cf. SHARPE, 1991, pp.
63-71.

17 Os aqui chamados textos filosoficos de Schiller publicados na década de 1780 estdo contidos nas
Philosophische Briefe (1786). Esta obra é composta pela correspondéncia de Julius e Raphael e
contém, ainda, um capitulo intitulado Theosophie des Julius. Segundo apontam comentadores, os
personagens desta obra teriam sido pensados por Schiller como um reflexo dele mesmo (Julius) e de
seu professor da Karlsschule, Jacob Friedrich Abel (Raphael). Em relacdo ao contetido filoséfico da
obra, ¢ apontado que ele consiste em uma retomada dos temas filosoficos estudados no periodo da
Karlsschule. Como ndo ¢ nossa pretensdo aqui um aprofundamento de tal periodo e tais temas, mas
apenas deixar claro que a concep¢do holistica do pensamento de Schiller da década de 1790 teve sua
origem e influéncia ja na Karlsschule, ndo analisaremos os textos filosoficos de Schiller da década de
1780. Sobre as informacdes inseridas nesta nota cf. BEISER, 2005, pp. 29-37 ¢ SHARPE, 1991, pp.
56-63.

18 Cf. SHARPE, 1991, p. 115.

19 Falaremos, no inicio do terceiro capitulo, sobre a relagdo entre Goethe e Schiller.
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mais moderno escritor da historia [Geschichtsschreiber] de seu tempo®. Entretanto,
devido a alguns problemas de satide que comecaram a aparecer no inicio do ano de
1791, teve de abandonar a posi¢do. Isso acabou fazendo com que suas preocupacdes ¢
ocupagdes voltadas para a historia também fossem, aos poucos, sendo deixadas de lado,
logo substituidas pelo estudo da filosofia kantiana, o qual abriu, por sua vez, as portas
para o periodo filosoficamente mais fecundo do seu pensamento®'.

O primeiro contato de Schiller com uma obra de Kant se deu em 1787, em Jena,
por meio do texto Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiirgerlicher Absicht, de
1784%%. No entanto, até o inicio da década de 1790 Kant figurava como apenas mais um
dentre tantos autores. Foi somente apds a leitura da Critica da faculdade de julgar
(1790) que a filosofia kantiana de fato impactou o entdo professor de historia, a ponto
de fazé-lo abandonar o estudo de historia para dedicar-se ao estudo da filosofia®. O
interesse e a dedicacdo de Schiller em relacdo a filosofia kantiana sdo notaveis. Ele ndo
s0 leu as obras, como participou ativamente de discussdes sobre o pensamento kantiano
em Jena e encontrou nesse sistema filosofico que revolucionou a filosofia uma
revolugdo para o seu proprio pensamento®. A concepgdo holistica do ser humano,
exposta nas suas dissertacdes dos tempos da Karlsschule, na qual a busca por uma
harmonizacao entre o lado sensivel e o lado racional do homem ja aparecia como meta
adquire agora uma base transcendental: os dois lados do ser humano permanecem
presentes no pensamento kantiano, podendo ser identificados como o aspecto
fenoménico da natureza e a destinag@o suprassensivel do homem. Além disso, através
da leitura da primeira parte da terceira Critica, Schiller também comecava a satisfazer

um de seus interesses nessa sua guinada para a filosofia que se deu no inicio da década

20 Cf. DANN, 2005, p. 83.

21 No inicio do segundo capitulo falaremos sobre os problemas de saude de Schiller que o fizeram
abandonar a docéncia em historia. Cabe mencionar, também, que no periodo no qual passou a se
dedicar ao estudo da filosofia de Kant, Schiller publicou ainda os tultimos volumes de um texto
voltado especificamente para a historia, a saber, a Geschichte des DreifSigjihrigen Kriegs.

22 Cf. BEISER, 2005, pp. 37-38 ¢ DANN, 2005, p. 78.

23 No entanto, como aponta Beiser, mesmo tendo-se voltado com mais afinco para o estudo da filosofia
kantiana somente em 1791, tanto a Antrittsvorlesung de Schiller na Universidade de Jena, em 1789,
intitulada Was heisst und zu welchem Ende studiert man Universalgeschichte?, quanto o seu ensaio
Etwas iiber die erste Gesellschaft, publicado em 1790, na Thalia, ja estdo repletos de temas kantianos.
Cf. BEISER, 2005, p. 39

24 Cf. BEISER, 2005, pp. 43-46.
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de 1790: adquirir uma maior clareza conceitual acerca da sua atividade enquanto
dramaturgo (e artista em geral) para s6 depois retornar as publicagdes de seus dramas e
poemas.

Os primeiros frutos dessa nova empreitada foram textos dedicados a teoria da
tragédia e ao conceito de sublime®. Estes estudos marcam também o inicio da Neue
Thalia, o periddico filoséfico editado por Schiller entre os anos de 1792 e 1793, em
substitui¢do ao Thalia. O que comega a se desenhar, desde estes primeiros ensaios, €
uma tentativa de reconciliacdo entre arte e moralidade. Segundo Sharpe, Schiller
enxerga que um possivel meio para atingir tal fim, através da tragédia, estaria presente
no conceito de sublime apresentado por Kant na Critica da faculdade de julgar*®. Em
virtude disso, estes primeiros ensaios schillerianos do periodo filosofico dao destaque
para esse conceito de sublime e para a apropriacdo conceitual de elementos kantianos.

Schiller, no entanto, foi além e ainda na Neue Thalia, em 1793, publicou Sobre
graga e dignidade, obra que ocupara o centro das atencdes deste primeiro capitulo. Dois
anos mais tarde, ja no Die Horen, um outro perioddico filosofico fundado por Schiller e
que contou com a contribui¢do de nomes como Goethe e Fichte, foram publicadas as
Cartas sobre a educagdo estética do homem. Nessa série de cartas, que serd o tema
central do nosso segundo capitulo, Schiller aprofunda alguns aspectos da discussdo
conceitual de Sobre graca e dignidade e leva esse debate também para o dmbito politico
e artistico. No fim deste mesmo ano de 1795 ¢ no comeco de 1796, um novo ensaio ¢é
publicado no Die Horen: Sobre poesia ingénua e sentimental. Tal ensaio sera analisado
no terceiro capitulo, em didlogo com as concepgodes retiradas dos dois capitulos iniciais,
em busca de um entendimento satisfatorio do par de conceitos ingénuo e sentimental.
Essa sequéncia de trés grandes ensaios, num periodo relativamente curto de tempo,

marca o apice da producao filosoéfica de Schiller.

25 A saber: Uber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstinden, Uber die tragische Kunst,
Uber das Pathetische e Uber das Erhabene. Cf. SHARPE, 1991, p. 122. Deste momento inicial, as
prelegdes sobre estética que Schiller proferiu no semestre de inverno de 1792-1793, bem como o
abandonado projeto de Kallias também merecem destaque. A concepgao da beleza como liberdade no
fenémeno [Freiheit in der Erscheinung], presente nas cartas de Kallias, bem como sua relagdo com
Sobre gracga e dignidade serdo apresentadas ainda neste primeiro capitulo.

26 Cf. SHARPE, 1991, p. 124.
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Em uma de suas cartas a Goethe, contudo, de dezembro de 1795, o poeta e
filosofo diz que sentia ter chegado a hora de fechar o seu “atelié filosofico™. Essa
expressao identifica, na verdade, este periodo de tempo no qual Schiller passou por uma
caréncia de publicagdes artisticas (pegas, poemas)® e por uma fecunda produgdo
filosofica, de ensaios e artigos. Os aspectos que viemos apresentando até agora servirao,
portanto, paralelamente aos dados biograficos de Schiller até o inicio da década de
1790, para melhor compreender seus trés principais ensaios filosoficos.

Dentro desse curto periodo uma divisdo clara parece existir, € podemos
demarca-la através das publica¢des da Neue Thalia (1792-1793) e do Die Horen (1795-
1796), ambos periddicos editados por Schiller e publicados na cidade de Weimar®. O
primeiro momento ¢ caracterizado por um forte didlogo com a filosofia kantiana. Nao
que isso tenha sido perdido no segundo momento, porém, seja nos primeiros ensaios
voltados para a teoria da tragédia, acima mencionados, ou em obras como Sobre graca
e dignidade (1793), até mesmo a linguagem schilleriana mostra-se ainda muito atrelada
a da filosofia critica. Nesse primeiro capitulo procuraremos mostrar como Schiller se
posiciona em relacdo as indicacdes kantianas acerca do contato entre o belo e a
moralidade o que, implicitamente, ja confirma essa caracteristica central do primeiro
momento do “atelié filos6fico”, isto €, a forte vinculagdao com a filosofia kantiana.

J4a no segundo momento, Schiller apresenta textos com uma maior autonomia, e

27 O trecho diz exatamente o seguinte: “Ha muito ndo me sinto tdo prosaico como nesses dias, ¢ ja é
tempo de fechar por um momento o atelié filoséfico. O coragdo anseia por um objeto palpavel”. Apud.
BARBOSA, 2009, p.46.

28 Sharpe aponta que os desgastes que Schiller teve durante a composi¢do de sua peca Don Carlos
(1787) motivaram o autor a abandonar temporariamente a composi¢ao teatral e artistica como um
todo. Cf. SHARPE, 1991, p. 148. Segue-se a isso o crescente animo ¢ interesse provocado pela
filosofia de Kant.

29 Essa divisdao aparece no texto Os dois sublimes de Schiller, de Vladimir Vieira, ¢ sera, como
apontaremos em seguida, uma chave de leitura para a analise das obras de Schiller que abordaremos
na presente dissertagdo. “Poder-se-ia dizer que o contraste entre os textos publicados na Neue Thalia e
no Die Horen corresponde a transicdo de uma 'estética critica' para uma 'estética filosofica'. Indico
com tais expressdes o que me parece uma clara diferenga de abordagem em cada um dos dois
momentos do pensamento schilleriano. No primeiro caso, o que se pretende é essencialmente ganhar,
a partir de uma analise dos objetos estéticos, uma compreensdo a respeito dos fundamentos dessa
disciplina que tem na obra kantiana seu principal referencial teodrico. No segundo, ja estdo
incorporadas também preocupagdes historicas e culturais; Schiller tem em vista esclarecer, com base
em principios filosoficos, as entidades empiricas tradicionalmente arroladas como pertinentes a esse
campo de investigacdo” (VIEIRA, 2011a, pp. 11-12).
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ndo sO questdes inerentes exclusivamente a filosofia critica kantiana aparecem. Como
veremos nos capitulos seguintes, as Cartas sobre a educagdo estética do homem e
Sobre poesia ingénua e sentimental sdo obras nas quais a filosofia de forma alguma ¢
deixada de lado; ela apenas cessa, porém, de caminhar sozinha, e contribuigdes e
problematicas advindas da histéria e da arte, bem como de outros filosofos que nao
Kant, também passam a fazer parte da letra schilleriana. Claro exemplo disso ¢ o
contato com a teoria dos impulsos fichteana que, supde-se, aparece ja nas Cartas sobre
a educacdo estetica do homem.

Por fim, acreditamos também que Schiller passou a desenvolver um pensamento
mais autdbnomo, nos escritos publicados no Die Horen, pelo fato de sua filosofia ndo ter
se tornado apenas uma propagacao ulterior de algumas ideias kantianas, mas sim um
pensamento proprio. Muito embora Schiller afirme na primeira da série de Cartas sobre
a educagdo estética do homem™ a sua filiagio ao pensamento kantiano, veremos no
decorrer de nosso texto como Schiller, na verdade, ndo foi apenas um propagador da

filosofia kantiana, mas também procurou questiona-la e repensa-la.

2.2. Belo e moralidade em Sobre graca e dignidade

Em junho de 1793 ¢ publicado na Neue Thalia o ensaio Sobre graga e dignidade
[Uber Anmut und Wurde]. Tal escrito apareceu em um momento no qual as cartas de
Schiller a seu amigo Korner’' ja nos indicavam o descontentamento do poeta-fildsofo
em relacdo a alguns aspectos da terceira Critica, em especial a impossibilidade de
determinar um principio objetivo do belo e a maneira pela qual a relagdo existente entre
belo e moralidade ¢ analisada na obra kantiana. Apds a publica¢do dos ensaios mais
voltados para o conceito de sublime e sua relacdo com a tragédia, Schiller volta-se para
uma discussao conceitual que possui como foco principal ndo a relacdo com a tragédia

ou especificamente o conceito de sublime, mas sim a relacdo entre o belo e a

30 “Néo quero ocultar a origem kantiana da maior parte dos principios em que repousam as afirmagdes
que se seguirdo; a minha incapacidade entretanto, ¢ ndo aqueles principios, fique atribuida a
reminiscéncia de qualquer escola filosofica que acaso a vos se imponha” (SCHILLER, 1995, p. 20).

31 A carta de 25 de janeiro de 1793, por exemplo, deixa isso claro. Cf. SCHILLER, 2002, pp. 41-43.
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moralidade, bem como a busca pela harmonia da natureza mista do ser humano*.

Schiller inicia Sobre graga e dignidade comentando um episoddio presente na
lliada, de Homero. Nessa passagem, Afrodite empresta seu cinto a Hera, para que ela
conquiste Zeus. Hera espera conquistar o deus ndo por caracteristicas proprias, mas sim
em virtude do cinto de Afrodite, através da graca que este tem a capacidade de
manifestar”. Inicialmente, o que Schiller pretende mostrar com este exemplo ¢ que a
graca ¢ uma beleza movel. Tudo que € gracioso possui beleza, mas nem tudo que ¢ belo
precisa possuir graga. Neste sentido, a graca diferencia-se da beleza fixa. O cinto de
Afrodite, quando usado por outra pessoa, transfere a esta a graga, ndo apenas uma
aparéncia de graga, mas a graga mesma. Trata-se ademais de uma beleza movel e
contingente, pois pode ser dada e retirada a qualquer momento, inclusive ao menos belo
[Minderschone] e até mesmo ao nao-belo [Nichtschone]. O cinto, desta forma, ndo age
de modo natural, mas sim de modo magico*.

Por isso, ha uma graga da voz, mas nao ha nenhuma graga da respiragdo. Isto €, a
graga sO aparece em movimentos contingentes, em coisas ja dadas o que se tem ou ndo ¢
a beleza fixa. A deusa Afrodite representa a humanidade para além de seu aspecto
meramente sensivel, o que tem por consequéncia que os movimentos contingentes de
uma arvore ou de um animal ndo possam ser tomados como graciosos: “A graga,
portanto, somente pode ser atribuida aos movimentos voluntarios e, mesmo entre estes,
apenas aos que sdo uma expressao das sensagdes morais” (SCHILLER, 2008, p. 10). A
beleza fixa ¢ dada pela natureza. A forma fisica de cada pessoa, por exemplo, nao pode
ser alterada de maneira consideravel. A graga, no entanto, ¢ adquirida, torna-se
gracioso. Por isso, a graca € contingente e atribuida a movimentos voluntarios, ndo a
qualquer movimento voluntario, mas somente aqueles que sdo realizados expressando

uma sensacao moral. O que isso quer dizer? Que estes movimentos graciosos, segundo

32 O referido foco, como veremos, ndo abandonara totalmente o conceito de sublime, que sera retomado
quando da analise do conceito de dignidade. A maior parte, tanto do texto de Schiller, quanto deste
primeiro capitulo, versara, contudo, sobre a relacdo entre belo e moralidade, explorando o conceito de
graca e as criticas de Schiller feitas a Kant.

33 No texto da Iliada, além do cinto, Hera também pede ajuda ao Sono para que consiga conquistar e
adormecer Zeus. Cf. HOMERO, 2015a, pp. 301-315.

34 Cf. SCHILLER, 2008, pp. 8-9.

25



Schiller, jamais poderiam ser executados por animais ou outros seres que nhao os
humanos. Eles estdo para além de nossa capacidade sensivel. Repousam, sim, na
aparéncia do movimento em si, mas sdo o resultado de uma condi¢do moral. A graca,
assim, s0 pode se dar na formac¢do humana e aqui ja podemos vislumbrar por que em
Schiller a relagdo entre belo e moralidade vai além daquela considerada por Kant. No
decorrer do texto buscaremos explicar como isso se da.

Para Schiller, a retomada do mito grego justifica-se porque ele se deu num
momento no qual o entendimento ainda ndo podia oferecer nenhum conceito para
explicar o que sentiam os homens. Além disso, a admiragdo de Schiller pela maneira
grega de se tomar razdo e sensibilidade ¢ percebida se torna evidente na seguinte

passagem:

[...] Para o grego, a natureza nunca ¢ mera natureza: por isso, ele também
nao pode corar ao honré-la; para ele, a razdo nunca ¢ mera razdo: por isso,
também ndo pode tremer ao se colocar sob sua medida. Natureza e eticidade
[Sittlichkeit], matéria e espirito, terra e céu se misturam de modo
maravilhosamente belo em suas poesias. Ele introduziu a liberdade, que
apenas no Olimpo esta em casa, também nas ocupagdes da sensibilidade e,
por isso, lhe serd permitido deslocar a sensibilidade para o Olimpo

(SCHILLER, 2008, p. 11).

Podemos perceber, portanto, que ja neste momento inicial de sua obra, que versa
sobre o mito grego, Schiller preocupa-se com a maneira pela qual a graca se manifesta
em gestos ¢ movimentos do ser humano e como isso € percebido pelos outros. Razao e
sensibilidade sdo tomadas, desde j4, de uma forma que ndo sugere nenhum tipo de
separacdo ou hierarquizagdo absoluta entre ambas. A partir dai podemos analisar
também o conceito de beleza (ja que a graca nada mais é do que um tipo de beleza, a
saber, a beleza do movimento), que ¢ qualificado por Schiller como liberdade no
fendmeno [Freiheit in der Erscheinung]. Tal conceito aparece ndo na obra Sobre graga
e dignidade em si, mas em uma das cartas enviadas por Schiller a seu amigo Korner, no

ano de 1793%.

35 Estas cartas enviadas por Schiller a Korner, entre janeiro ¢ mar¢o de 1793, constituiriam o projeto de
Schiller chamado Kallias ou sobre a beleza. A ideia inicial de Schiller era escrever uma obra, em
forma de dialogos, que conseguisse chegar a um conceito objetivo para o belo. O desenvolvimento
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Na carta a Korner, do dia 8 de fevereiro de 1793, Schiller chega a defini¢do de
beleza como liberdade no fendmeno [Freiheit in der Erscheinung]. No anseio de dar a
seu amigo uma defini¢do objetiva-sensivel do belo*, Schiller realiza uma divisdo entre
razdo tedrica e razdo pratica, aquela responsdvel por juizos concernentes ao
conhecimento e a teleologia, esta pelos juizos morais e estéticos, efetuando, assim, uma
espécie de violacdo do sistema transcendental, ao relativizar a forte divisdo entre razao e
entendimento presente no pensamento kantiano. Com a sua concepcdo alargada de
razao, a beleza adquire a possibilidade de uma ligacdo direta com essa faculdade, e ndo
mais unicamente com o entendimento®’. Aceitando esta violagdo, contudo, e seguindo
no argumento schilleriano, chegamos a dois tipos distintos de ajuizamentos dos quais

cada tipo de razao identificado por Schiller ¢ capaz de realizar:

O ajuizamento de conceitos, segundo a forma do conhecimento, ¢ l6gico: o
ajuizamento de intui¢des, precisamente segundo essa forma, ¢ teleoldgico.
Um ajuizamento de efeitos livres (agdes morais), segundo a forma da vontade
pura, ¢ moral; um ajuizamento de efeitos ndo-livres, segundo a forma da
vontade pura, ¢ estético (SCHILLER, 2002, p. 59).

O ajuizamento estético, desta forma, estd presente no ambito da razdo pratica,
que possui a capacidade de ajuizar tanto os efeitos livres quanto os nado-livres, mas

sempre através da forma da vontade pura. Segue-se disso que, para Schiller, ajuizar

dos argumentos esta contido nas referidas cartas. A obra originalmente pensada por Schiller, contudo,
nunca foi publicada. Cf. SCHILLER, 2002.

36 Schiller mostra-se, nesse sentido, em afinado dialogo com a teoria estética moderna. Segundo o autor,
Burke teria dado uma soluc@o subjetiva-sensivel para o belo, valorizando demais o lado sensivel e
fazendo com que as fronteiras entre belo e agradavel ficassem difusas; Baumgarten, por sua vez, teria
dado uma solucdo objetiva-racional para o belo, valorizando demais o lado intelectual, através de uma
interpretacdo perfeccionista; ja Kant teria chegado a solug@o subjetiva-racional do belo, trabalhando
os pontos fracos das definigdes anteriores, ao retirar o carater de perfeccionismo do belo, ¢ ao ndo
confina-lo no ambito do meramente agradavel, mas ainda assim ndo chegando a objetividade tdo
ansiada por Schiller e que este pretendia dar em sua propria definicdo do belo, que seria entdo
objetiva-sensivel. Para uma discussdo pormenorizada acerca dessa quadrupla distingdo efetuada por
Schiller recomenda-se o artigo “Friedrich Schiller: Adventures of a Kantian”, de Eva Schaper. Cf.
SCHAPER, 1964. E mister ressaltar, também, que este interesse de Schiller por uma estética objetiva
marca um tema eminentemente estético retomado da Critica da faculdade de julgar. Veremos no
decorrer do capitulo como Schiller aliou a este interesse estético um outro interesse, moral. Por fim
mostraremos que € no contato das reflexdes schillerianas obtidas nestas duas frentes de interesse e
dialogo com a terceira Critica que repousara a grande novidade trazida por Sobre graca e dignidade:
uma concepgdo de beleza que justifica e afirma o todo do ser humano.

37 Cf. BEISER, 2005, pp. 58-59.
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efeitos nao-livres (ou seja, que se ddo no mundo fenoménico), segundo a forma da
vontade pura, nada mais ¢ do que obter liberdade no fenomeno, e € nesta definicdo que
Schiller coloca o conceito de beleza®.

Isto posto, podemos adentrar na parte conceitual de Sobre graca e dignidade
com maior tranquilidade. Neste ponto, que procura apurar a discussdo inicial acerca do
mito grego, uma dupla beleza pertencente a natureza humana aparece: a beleza
arquitetonica e a beleza do movimento. A beleza arquitetonica seria aquele tipo de
beleza ndo somente formada e realizada pela natureza, mas também determinada
somente por essa mesma natureza. Seria responsavel apenas por aspectos sensiveis
como, por exemplo, uma pele delicada ou uma feliz propor¢do dos membros. Tal tipo de
beleza ¢ comparado com a de Vénus que ja emerge fotalmente consumada da espuma
do mar”.

No entanto, Schiller faz questdo de distinguir a beleza arquitetonica da perfei¢ao
técnica. Afinal, essa imagem de algo totalmente consumado pode nos remeter a uma
possivel perfeicdo da consumacdo de algo, que por sua vez exigiria um sistema no qual
ocorresse uma unido de fins técnicos com vista a um fim ultimo superior. Tal sistema,
baseado numa conformidade formal a arte [formale Kunstmdssigkeit] ¢ contrario a
caracteristica constituinte da beleza arquitetonica, a saber: a sua delimitacdo voltada
unicamente para o modo de aparecer [Erscheinens], sua pertenca imediata e propria ao
fendmeno. Por conta disso, afirma-se que a beleza arquitetonica jamais poderia ser uma
expressdo da destinacdo suprassensivel do homem, haja vista que tal destinacdo nao
poderia de forma alguma ater-se meramente ao fendmeno, a sensibilidade. Neste
sentido, Schiller nos mostra que apesar da motivagdo que permeia varios de seus
escritos, em especial as Cartas sobre a educagdo estética do homem, ser a de uma
valorizagao e reposicionamento da sensibilidade dentro da estrutura do ser humano, isso

nao se da a partir de um sobrepujamento da razao por essa faculdade; ha casos, como o

38 Como afirma Vaccari: “[...] Do belo, pois, ndo se exige nada, tal como o faz o imperativo categorico
no dominio da razdo pratica e tal como o fazem os conceitos no ambito da razdo tedrica [...] Uma
forma que se explique apenas por meio de conceitos expressa ndo a liberdade no fenomeno, mas a
‘heteronomia no fendmeno’. No conceito, afinal, hd sempre algo de externo ao objeto, que o remete
ou a sua utilidade ou a sua determinagdo” (VACCARI, 2012, p. 30).

39 Cf. SCHILLER, 2008, p. 12.
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da beleza arquitetonica, nos quais € necessario reconhecer o ambito meramente
fenoménico da beleza, e ndo procurar compreendé-la através da razao.

Nesse ponto, porém, Schiller coloca um questionamento acerca de nossa
humanidade: como conciliar nossa destina¢do suprassensivel com essa concepcao de

beleza extremamente arraigada aos sentidos, aos fendmenos?

[...] Com efeito, a beleza do homem esta fundada mediatamente no conceito
de sua humanidade, pois toda sua natureza sensivel estd fundada neste
conceito; mas o sentido, como se sabe, atém-se apenas ao imediato e para ele
¢ como se ela fosse um efeito da natureza totalmente independente

(SCHILLER, 2008, p. 15).

Isto posto, Schiller concede que se encontra numa aparente contradi¢do, pois da
maneira como foi exposta até o momento, a beleza ndo fornece nenhum atributo para
ser considerada como objeto de algum tipo de comprazimento racional. Tal contradi¢ao
¢ tida por aparente quando Schiller mostra as duas possiveis maneiras pelas quais os
fendmenos podem se tornar objetos da razdo e expressar ideias. Uma delas se da quando
a razao encontra o fendmeno objetivamente [objektiv] e coloca o conceito unicamente
para explicar o fendmeno encontrado. Ja a outra — que seria aquela pela qual a beleza
passaria a ter algum tipo de comprazimento racional — independe de caracteristicas
intrinsecas e objetivas do proprio fendmeno, pois trata de maneira suprassensivel algo
que ¢ meramente sensivel e nesse sentido a combinacdo da ideia com o objeto ¢
subjetivamente necessaria. Schiller enxerga a primeira maneira sob a 6tica da perfei¢ao
e a segunda sob a da beleza.

Temos, assim, uma dupla consideracdo da beleza: a que se atém objetivamente
ao belo e, desta forma, o considera unica e exclusivamente enquanto fendmeno e a outra
que, como mostrado acima, toma o belo subjetivamente e como que imprime o selo da
razao em seu objeto. Disso se segue a famosa afirmacdo schilleriana: “[...] A beleza ¢&,
por isso, considerada uma cidada de dois mundos, a um ela pertence pelo nascimento,
ao outro, por adogdo; ela recebe sua existéncia na natureza sensivel e adquire, no
mundo da razdo, a sua cidadania” (SCHILLER, 2008, pp. 16-17). Os dois mundos que

abrigam a beleza seriam entdo, segundo Schiller, mediados pelo gosto, que seria capaz

29



de obter o respeito da razdo para o material e a inclinacdo do sentido para o racional.

Com isso, a definicdo da beleza arquitetonica pode ser sintetizada na ideia de
que tal beleza é a expressdo sensivel de um conceito da razdo®. Ou seja, é somente a
natureza, em todo seu aspecto sensivel e necessario, que deve expressar a beleza
arquitetonica. Schiller, no entanto, afirma que o homem ¢ ao mesmo tempo uma pessoa
e a causa absoluta de seus estados, isto ¢, de suas modificagdes, o que faz do homem
alguém que determina essas modificacdes por meio de sua liberdade e ndo a partir da
mera necessidade®'. Tal afirmagdo é a base para tomarmos o homem como um ser de
natureza mista — sensivel e racional — e entendermos que, em relacdo aos casos de
aplicagao das leis, quem passa a legislar € o espirito € ndo mais a mera sensibilidade. E,
com isso, a contingéncia passa a ter lugar.

Do que foi exposto fica claro que, para Schiller, a beleza arquitetonica nao
possui atributos capazes de efetivamente realizar a conexao entre estética e moralidade.
Quer dizer, a beleza, no seu sentido fixo, ndo d4 conta de explicar o mito que abre Sobre
graga e dignidade. Pois este primeiro tipo de beleza tem sua origem no dmbito sensivel,
por mais que possa ser ajuizado de maneira a fazer valer o aspecto moral; ele permanece
como um tipo de beleza que possui suas origens no entendimento € ndo na razao — do
ponto de vista kantiano.

E por isso que Schiller fala entdo da graca, da beleza do movimento. Este tipo de
beleza, caracterizado por sua leveza e espontaneidade, ¢ contingente, pode aparecer ou
ndo no ser humano. Mas ai surge o ponto mais importante: tal beleza também ¢ capaz de
realizar a conexdo entre estética e moralidade, deslocando a beleza do ambito sensivel
(legislado pelo entendimento) e levando-a ao &mbito suprassensivel (legislado pela
razao). Quer dizer, a partir de agora, quem governa a beleza ¢ a liberdade e as

consequéncias disso serdo expostas no decorrer do texto*.

40 Cf. SCHILLER, 2008, p. 18.

41 A distingdo entre pessoa e estado remete a concepcdo de Kant exposta no capitulo terceiro do livro
primeiro da “Analitica da razdo pura pratica”, da Critica da razdo pratica. Cf. KANT, 2015b. A
defini¢do aqui exposta por Schiller pode ser tomada (a0 menos cronologicamente) como um termo
médio entre essa definicdo kantiana e uma outra dada pelo proprio Schiller, nas Cartas sobre a
educagdo estética do homem, dentro de sua teoria dos impulsos desenvolvida nas cartas X-XVI,
objeto de analise do segundo capitulo da presente dissertag@o.

42 Ja as origens de tal concepcdo, como mostra Vieira, evocam as consideragdoes de Kant presentes na
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Apesar do nome recebido por esse segundo tipo de beleza ser o de movimento,
Schiller deixa claro que também tragos fixos e em repouso podem manifestar graga. De
que forma isso ocorre? Quando tais tragos possuem sua origem em movimentos
graciosos. Por vezes, uma frequente renovacdo de tais movimentos faz com que os
mesmos tornem-se movimentos habituais e a partir desse habito surge um repouso que
pode ser aparentemente arquitetonico, mas €, de fato, gracioso. Em outras palavras: todo
e qualquer movimento que possui uma origem no espirito — ou seja, na liberdade — ¢
capaz de gerar graga, ao passo que movimentos meramente mecanicos, com uma origem
na natureza, proporcionam apenas a beleza arquitetonica.

Para melhor compreender como a graga aparece, Schiller passa a analisar os
movimentos dos homens e suas caracteristicas. Neste ponto ¢ reafirmada a contingéncia
dos movimentos graciosos e introduz-se uma divisdo entre movimentos voluntarios e
movimentos simpatéticos [sympathetisch]. O movimento simpatético ocorre se algo de
involuntario se mistura ao que ¢, ele mesmo, voluntdrio. Se retornarmos a distingao
entre pessoa ¢ estado realizada por Schiller, veremos que o movimento simpatético ¢
aquele que ocorre a partir da vontade mesma da pessoa quando esta ja ndo possui um
total dominio sobre o movimento, isto €, sobre seus estados. Com isso, Schiller exclui
do ambito dos movimentos que podem gerar graca todo € qualquer movimento que nao
possua uma origem acompanhada de uma disposicdo moral. Ou seja: 0s movimentos
capazes de gerar apenas uma beleza arquitetonica, com uma origem meramente
sensivel.

Para ilustrar o que seria um movimento simpatético, essa mistura de movimento
voluntario e involuntario, basta pensarmos nas varias possibilidades de um mesmo
movimento voluntdrio: a vontade, proveniente da pessoa, ¢ quem determina quando
devo estender meu brago para pegar um objeto qualquer. Tal movimento tem, portanto,
um lado voluntario, com intengdo ¢ fim bem determinados. No entanto, as maneiras
pelas quais o meu braco pode se estender sdo varias, € nessa margem deixada pela

vontade ¢ que o involuntario aparecerd. Dessa unido saird a possibilidade de um

secdo II da segunda introdugdo da Critica da faculdade de julgar: apontam que uma investigagdo
critica da faculdade de julgar pode revelar um principio que permita superar o abismo entre filosofia
teorica e filosofia moral. Cf. VIEIRA, 2011b, pp. 26-27.
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movimento gracioso, como diz Schiller: “[...] Ora, a parte que o estado de sensacdo da
pessoa tem num movimento voluntario ¢ o involuntario do mesmo e ¢ ai também que se
tem de buscar a Graga” (SCHILLER, 2008, p. 23).

Schiller admite que, através do artificio [Kunst] e do estudo, um movimento
gracioso pode ser aprendido. Tal artimanha tiraria do movimento gracioso o que lhe
constitui: sua mescla de carater voluntario (proveniente da vontade humana) e
involuntario (que se d4 na margem deixada pela propria vontade). O sujeito, portanto,
ndo pode aparentar estar fazendo nada sabendo previamente da sua graca. Schiller até
aceita a existéncia de uma graga imitada ou aprendida, que seria teatral ou do mestre de
danga®. Porém, para o autor, temos de procurar a graca no que ¢ nio intencional nos
movimentos intencionais, ela deve ser espontanea e nao coercitiva.

E nisso também que se fundamenta uma divisio entre os tracos falantes
[sprechend] e os tragos mudos do ser humano. Aqueles estdo relacionados a beleza do
movimento, a graga, pois expdem o que o proprio homem fez, na formagdo de si
mesmo, nos seus atos. Estes, por sua vez, relacionam-se a beleza arquitetonica, fixa,
pois ndo possuem esse carater plastico e livre do homem, ou seja, sdo dados e
encerrados exclusivamente na natureza. Apenas os tragos falantes podem ser uma
expressao da alma humana, sdo eles que revelam algo da pessoa, ao passo que nos
tragos mudos s6 o que temos sdao aspectos exclusivamente vinculados a natureza. Sao
mudos porque ndo dizem nada sobre o carater do homem.

A distingdo entre estes dois tragos, aparentemente simples, pode transformar-se
em algo complicado em algumas situagdes especificas: em um espirito ativo, no qual a
liberdade atinge um alto grau de influéncia sobre a propria natureza, tudo passa a ser
carater e os tracos falantes tomam conta do individuo. Por outro lado, a situagdo inversa
também pode acontecer. A alma fica entdo como que desocupada, a regra ¢ a mera
sensibilidade tomam conta do ser humano. Nesse tipo de relagdo entre os tragos falantes
e mudos, predominam os do segundo tipo e a situagcdo torna-se propicia para o
aparecimento da beleza arquitetonica, pois quem volta a ter o comando das agdes ¢ a

sensibilidade. Tal situagdo é excessivamente econdmica e parcimoniosa em relagdo ao

43 Cf. SCHILLER, 2008, pp. 25-26.
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que podem a liberdade e os tragos falantes do ser humano. Segundo o préprio Schiller:
“Nenhuma ideia desgastante, nenhuma paixdo interfere no compasso calmo da vida
fisica; nunca a estrutura € posta em perigo pelo jogo, nunca a vegetacdo ¢ perturbada
pela liberdade” (SCHILLER, 2008, p. 30)*.

Dada essa diferenciacdo entre os dois tipos de beleza (a arquitetonica e a de
movimento) e as maneiras pelas quais elas se relacionam com o ambito moral (seja
através da imbricacdo entre os movimentos voluntarios e involuntarios, que geram
movimentos simpatéticos, possibilitadores da graga, seja através da distingdo entre os
tracos falantes e mudos do ser humano), Schiller conclui que a aptidao ética do homem
deve revelar-se, mostrar-se, pela graca.

Neste momento do texto, contudo, o proprio Schiller identifica uma aparente
contradi¢do em seu conceito de graca, que ele considera a grande dificuldade: se o
fundamento dos chamados movimentos moralmente falantes tem de estar fora do
mundo fendmenico, ao lado da razdo, e o fundamento da beleza tem de permanecer no
mundo sensivel, a graca carregaria, na sua propria constitui¢do, uma contradi¢do, pois
teria de satisfazer a esse duplo fundamento. Para superar tal entrave, Schiller acredita
que devemos entender o conceito de graca como algo que € permitido pelo espirito, mas
ndo efetivado pelo mesmo. Tal tarefa seria entdo concretizada pela natureza. Desta
forma, ja se prefigura a relacdo harmoniosa entre os dois ambitos (sensivel e
suprassensivel) que sera perseguida por Schiller no decorrer do ensaio. “Pode-se dizer,
portanto, que a graga ¢ um favor que o ético [das Sittliche] mostra ao sensivel, assim
como a beleza arquitetonica pode ser considerada como o consentimento da natureza a
sua forma técnica” (SCHILLER, 2008, p. 33). A capacidade de resistir as manifestagoes
sensiveis, mostrada por Kant na primeira Critica, dd ao homem a possibilidade de
iniciar, ele mesmo, séries causais dentro do mundo fenoménico, afirmando sua

liberdade. Desta forma, tem de ser concedida também ao homem, segundo Schiller, uma

44 Muito embora refira-se a um aspecto estritamente conceitual do pensamento de Schiller, percebemos
que tal citagdo carrega consigo, em gérmen, duas concepgdes que aparecerdo nas Cartas sobre a
educagdo estética do homem, e que serdo analisadas no segundo capitulo: tanto a ideia do homem de
negocios, que aparece na carta VI, quanto o conceito de jogo, marca central da filosofia do segundo
momento do “atelié filos6fico” de Schiller e que ¢ desenvolvido nas cartas XIV-XV.
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beleza, criada espontaneamente por ele, que faca valer sua destina¢ao suprassensivel no
mundo sensivel. Tal beleza seria a graca.

A leveza € o carater principal da graga, isto ¢, ela ndo pode aparecer de maneira
forcada no ser humano, pois isto mostraria ndo uma harmonia no seu interior, mas sim
uma relagdo desigual entre os dominios que o constituem. Em outras palavras: se ocorre
uma subjugacao do sensivel pelo moral ndo se chega a graca. Inversamente, se o
sensivel subjuga o moral, além do carater forcado de tal movimento, ndo apareceria ai
uma agdo suprassensivel, e tampouco a graga. Para ilustrar estes dois possiveis
momentos, Schiller faz referéncia & monarquia e a oclocracia®. A imagem da
monarquia representa, no exemplo schilleriano, uma moral que, de tdo rigorosa, reprime
a sensibilidade, deixa-a de lado e faz valer apenas sua autossuficiéncia [Selbstdndigkeit]
pura, impossibilitando, assim, o contato harmonioso entre razdo e sensibilidade. Ou
seja, a razdo ¢ a monarca ¢ a sensibilidade s6 resta seguir a rigorosa disciplina de sua
rainha. Ja a oclocracia representa um dominio pleno da animalidade, no qual a forma
comeca a ser oprimida pela massa, e a multiddo sensivel que governa ndo ¢ capaz de
harmonizar a relagdo entre razdo e sensibilidade. Apds mostrar, portanto, os limites

destas duas vias, Schiller conclui que:

Se, a saber, nem a razdo que domina a sensibilidade, nem a sensibilidade que
domina a razdo se combinam com a beleza da expressdo, logo, (pois ndo ha
um quarto caso) aquele estado de animo, no qual razdo e sensibilidade —
dever e inclinagdo — concordam sera a condigdo sob a qual ocorre a beleza do
jogo (SCHILLER, 2008, p. 37).

Schiller retoma aqui aspectos da moral kantiana e sugere uma superagdo da
mesma, passando a tratar as inclinagdes como benéficas em potencial para a moralidade.
A critica de Schiller a Kant ndo se restringe a esse ponto, faz parte, na verdade, de um
quadro maior que em alguma medida permanecera como uma constante nas trés obras
que analisaremos mais detidamente durante a dissertagdo. Por conta disso, antes de

chegarmos ao ponto nevralgico da argumentagdo de Sobre graga e dignidade, a saber, o

45 Cf. SCHILLER, 2008, p. 37. O intuito de Schiller ao langar mao das imagens da Monarquia ¢ da
Oclocracia ¢ mostrar justamente que para a manifestacdo da graga ndo ha outra possibilidade de
relacdo entre sensivel e suprassensivel que ndo a harmdnica.
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aparecimento do conceito de bela alma [schone Seele], voltemos nossas atengdes para
uma melhor compreensdo dos motivos que levam Schiller a rejeitar determinadas
concepgoes morais de Kant.

Antes de apresentar como, dentro de sua teoria, o dever e a inclinacdo poderiam
conviver em uma relacdo harmoniosa, Schiller afirma a sua inegével influéncia kantiana
ao dizer que por mais que busque considerar o aspecto sensivel do ser humano quando
da construcdo de sua ética, a expressdo unicamente sensivel jamais podera proporcionar
um testemunho suficiente para a eticidade da agdo. Com isso, o que Schiller quer nos
mostrar € o fato de que, a exemplo de Kant, ele também acredita que a razdo deve ser o

fundamento de nossos atos morais, como afirma na seguinte citagao:

Até aqui creio estar completamente de acordo com os rigoristas da moral,
mas espero ainda ndo me tornar com isso um latitudinario, pois ainda tento
manter, ao campo do fenomeno e do exercicio efetivo do dever ético, as
exigéncias da sensibilidade que, no campo da razdo pura e da legislacdo

moral, sdo inteiramente rejeitadas (SCHILLER, 2008, p. 38).

Essa aparente aceitagdo da moral kantiana, contudo, ¢ logo melhor qualificada,
pois Schiller pretende incluir as inclina¢des e a sensibilidade dentro do escopo moral,
ou seja, pretende ndo rejeitar inteiramente a sensibilidade. Para realizar tal intento € que
a graga, da maneira como foi acima entendida, passa a ter uma importancia
fundamental. O conceito de graca, no seu carater involuntirio e atrelado aos
movimentos humanos, nao se restringe a isolados atos éticos, como que segregados de

toda e qualquer inclina¢ao, mas ao todo do ser humano:

O homem, a saber, ndo estd destinado a executar acdes éticas particulares,
mas a ser um ser ético. Nao virtudes, mas a virtude € seu preceito e a virtude
ndo ¢ mais que uma “inclinagdo para o dever”. Portanto, por mais que
também as agdes da inclinacdo e as a¢des do dever em sentido objetivo se
oponham umas as outras, isto, porém, ndo ocorre em sentido subjetivo e o
homem ndo apenas pode, mas deve combinar o prazer e o dever; ele deve
obedecer com alegria a sua razdo (SCHILLER, 2008, p. 38).

Podemos entender esta disposicdo de Schiller de conciliagdo entre dever e

inclinagdo como uma disposi¢do de preservagao da humanidade em si. Chegamos entdo
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ao ponto culminante da argumentagdo schilleriana acerca do conceito de graga, qual
seja, a apari¢ao do conceito de bela alma [schone Seele]. Uma bela alma ¢ aquela que
consegue seguir os ditames da razio de maneira prazerosa. Nao hd o perigo de
influéncias negativas advindas das inclinagdes, pois até mesmo nestas uma bela alma
agird moralmente. Ela teria passado por um processo de formacao para poder chegar até
esse ponto e conseguiria realizar o dever graciosamente. At¢é mesmo nos mais penosos
deveres da humanidade, a bela alma agiria de forma a demonstrar leveza, mas sem
perder vivacidade.

Essa concepcao, que permanece presente durante boa parte do ensaio €, contudo,
tomada como um ideal regulativo no momento final, que versa sobre o conceito de
dignidade [Wiirde]. As condig¢des fisicas da natureza do ser humano o impediriam de
concretizar plenamente a sua beleza de carater, isto ¢, o ideal de bela alma. Grosso
modo, podemos entender a dignidade como um contrapeso em relacdo a graca e,
retomando os conceitos kantianos, associar o sublime a dignidade e o belo a graca.

Schiller nos diz, retomando aspectos de seu ensaio Sobre o sublime, de 1794,
que, em relagdo a natureza sensivel, o homem e o animal praticamente ndo possuem
diferengas, ambos possuem tanto dor, quanto contentamento. Ao homem ¢ dada,
contudo, a capacidade de permanecer na dor, ou seja, ele ¢ dotado de vontade [ Wille], ao
passo que o animal, necessariamente, quando se vé em uma situagdo de dor empenha-se
em sair da mesma*. A vontade acima referida ndo estaria, segundo Schiller, ligada
necessariamente nem a legislagdo da natureza, nem a racional, o que configuraria
justamente a sua liberdade, a capacidade de ir além da mera animalidade. No entanto,
dentro dessa sua liberdade, a vontade, ao escolher seguir a legislagdo da natureza, esta
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escolhendo indignamente, pois permanece, assim, no ambito do sensivel”. Ou seja,

somente quando escolhe associar-se a legislagdo racional ¢ que a vontade assume, de

46 Schiller, ja no paragrafo de abertura de Sobre o sublime diz: “[...] A vontade ¢ o que caracteriza o ser
humano, a propria razdo ndo passa de sua regra eterna. Toda a natureza age racionalmente, a
prerrogativa humana ¢ apenas a de agir racionalmente com consciéncia e vontade. Todas as outras
coisas sdo obrigadas; o homem ¢ o ser que quer” (SCHILLER, 2011b, p. 55).

47 Como aponta Vaccari: “[...] A medida, porém, que é considerada uma for¢a moral [moralische Kraft],
a vontade deve [soll], em meio as exigéncias tanto de uma quanto da outra, concordar com a
legislag@o da razdo e negar a legislacdo sensivel” (VACCARI, 2013, p. 30).
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fato, seu aspecto suprassensivel (ainda que possa escolher ndo fazé-lo)*: “Portanto,
sempre que a natureza faz uma exigéncia e quer surpreender a vontade pelo poder cego
do afeto, cabe a esta impor aquela uma parada, até que a razdo tenha falado”
(SCHILLER, 2008, p. 47).

Essa parada imposta pela vontade a natureza ja ¢, em si mesma, um dano a
natureza, o que desequilibraria a harmoniosa relagao construida na primeira parte do
ensaio, pautada pela graga e pela bela alma. Nesse sentido, podemos perceber que de
fato nem sempre ¢ possivel fazer valer o ideal schilleriano da harmonia plena do ser
humano, e na se¢do dedicada a dignidade o proprio autor reconhece tal impossibilidade.
Podemos concluir a partir dai que a dignidade aparece quando ndo ¢ mais possivel
harmonizar razdo e sensibilidade, como fazia uma bela alma. Nesses momentos a
destinacdo suprassensivel do ser humano tem de prevalecer, € 0 homem age entdo ndo
de modo moralmente belo, mas sim de modo moralmente grande, dando testemunho da
superioridade das faculdades racionais®.

Isto posto, Schiller afirma que o dominio dos impulsos € 0o que mostra a nossa
liberdade moral, e sua expressdao no fenomeno ¢ justamente a dignidade. A partir dai,
para justificar tal afirmac@o, assim como havia feito em relacdo ao conceito de graca,
Schiller procura demonstrar, através da andlise de movimentos do ser humano, como se
da a expressdo da dignidade nos mesmos. Dois tipos de movimentos inflamados pelo
impulso de conservagdo do homem sdo identificados: de um lado aqueles que sdo
totalmente involuntarios, em virtude de sua proveniéncia imediata das sensacdes e, do
outro, aqueles que poderiam ser voluntarios, mas que sdo subtraidos a liberdade pelo

cego impulso da natureza. Apesar de tais diferengas, para que a dignidade, que se liga a

48 Tal concepgdo de vontade aqui delineada remete ao pensamento de Reinhold. Como ja mencionamos
acima, Reinhold teve fundamental influéncia no interesse de Schiller pela leitura de Kant. Mas ndo s6
no de Schiller. Nos anos de 1786 e 1787, Reinhold publicou, no Der Teutsche Merkur, as suas Cartas
sobre a filosofia kantiana, obra na qual apresentou os principais pontos da primeira Critica de uma
maneira mais acessivel do que a obra original. Em 1792, apareceu o segundo volume das Cartas
sobre a filosofia kantiana, desta vez voltado para uma apresentacdo da segunda Crifica, e ai entdo foi
introduzida a concepcao de vontade que apontamos aqui como semelhante aquela que € usada por
Schiller em Sobre graga e dignidade. A vontade deixa de necessariamente seguir os ditames da razdo
pratica e passa a ter a liberdade de optar entre razdo e sensibilidade. Veremos, no segundo capitulo,
que tal concep¢do permanece presente nas Cartas sobre a educagdo estética do homem. Sobre as
informagdes historicas e interpretagdes filosoficas presentes nesta nota Cf. ROEHR, 2003b.

49 Cf. SCHILLER, 2008, p. 48.
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forma e ndo ao contetido do afeto, apareca, é necessario, em ambos, que o espirito seja o
soberano do corpo, isto €, o espirito deve ser capaz de mostrar sua autossuficiéncia
contra os impulsos do corpo e, ao fazé-lo, dar aos movimentos do homem um aspecto
de tranquilidade no sofrimento. Dessa forma a liberdade moral do homem ganha
expressao.

Com isso, Schiller ¢ capaz de diferenciar graga e dignidade da seguinte forma:
“A graca reside, portanto, na /iberdade dos movimentos voluntarios; a dignidade, no
dominio dos involuntarios” (SCHILLER, 2008, p. 51). Ou seja, em relagdo aos
movimentos do ser humano, a graga aparece como uma legisladora ndo coercitiva, que
deixa uma margem, dentro do que ¢ voluntario, para que o movimento mesmo
demonstre leveza, espontaneidade e liberdade. A dignidade, por sua vez, tem de ser uma
legisladora que breca o desmedido sofrimento dos impulsos cegos da natureza, isto é, do
dado involuntario do movimento, dominando-o. Nao sem motivo, Schiller afirma que a
graca se da mais no ethos, ao passo que a dignidade ocorre no pathos (SCHILLER,
2008, p. 51).

Visto que no ideal de humanidade perfeita nenhum combate ¢ admitido, a
dignidade, ao expor um combate entre razdo e sensibilidade, abrirda uma via de mao
dupla que tornard visiveis os limites particulares do sujeito e os limites universais da
humanidade. Por um lado, o sujeito individualmente pode perder a harmonia numa acao
quando ndo fizer coincidir dever e inclinagdo, como ja havia sido demonstrado na
primeira parte do ensaio. Por outro lado, também podem existir situagdes nas quais o
dever ético ordena uma ac¢ao demasiado pesada para a sensibilidade, que a faz sofrer e
escancara o combate, fazendo com que seja valida somente a seriedade presente na
dignidade, e ndo a leveza e o jogo da graca. E por esse motivo que Schiller defende,
neste momento do texto, que a dignidade também pode ser entendida como uma
realiza¢do que supera, vai além da nossa humanidade, ao passo que a graga permanece
dentro dessa mesma humanidade.

Schiller passa entdo a uma série de contraposi¢cdes entre graca e dignidade,
procurando demonstrar que cada um desses conceitos pertence a ambitos distintos e

que, por isso, eles ndo se excluem reciprocamente numa mesma pessoa ou nos estados
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de tal pessoa, mas antes se legitimam mutuamente. Apds essa afirmagao, ¢ apresentada a
possibilidade de unido dos dois conceitos numa mesma pessoa: a elevacao da liberdade
da razdo e o declinio da necessidade da natureza, que constituiriam tal unido, teriam
sido representados, por exemplo, no Apolo de Belvedere™.

Quando unidas em uma s6 pessoa, portanto, a dignidade apresentaria o conflito
entre o carecimento da natureza e a exigéncia da lei e, por meio de tal conflito, a
sensibilidade, tensionada, geraria o sentimento de respeito. J&4 a graga, por sua vez,
apresentaria uma inesperada concordancia do contingente da natureza com o necessario
da razdo, gerando, assim, um sentimento de feliz aprovagdo, que faria nascer o desejo.
Entre esses dois sentimentos, como um termo médio, que efetivaria a unido de graga e
dignidade, apareceria o amor: “[...] No respeito, a razdo € o objeto e a natureza sensivel,
o sujeito. No amor, o objeto ¢ sensivel e a natureza moral € o sujeito. No desejo, objeto
e sujeito sdo sensiveis” (SCHILLER, 2008, p. 57). A liberdade presente no conceito de
amor — que se situa entre o respeito e o desejo — ressignificaria, entdo, a relagdo entre
razio e sensibilidade e vislumbraria uma aproximag¢io do homem ao divino®'.

Apoés essa andlise textual de aspectos centrais do ensaio de 1793, podemos
perceber que Schiller, através do conceito de graca, fez com que belo e moralidade
pudessem ser pensados de uma forma que requer a participagdao do ente moral. A beleza
¢ uma maneira pela qual o sujeito age, com sua causalidade pela liberdade, no mundo
fenoménico, governado pela causalidade da natureza. O belo de forma alguma ¢

pensado como legislado tendo em vista unicamente a moralidade — o que por si s6 seria

50 Karl Philipp Moritz, em sua obra Viagem de um alemdo a Itdalia, ao comentar sobre a sua
contemplagdo do Apolo de Belvedere nos diz em determinado momento que: “Como nds nao
possuimos nada de mais elevado do que a linguagem, por meio da qual se revela a nossa forga
pensante como a parte mais nobre de nosso ser, entdo colocamos o belo no ponto mais elevado,
quando dizemos que ele como que nos fala por meio de uma linguagem superior” (MORITZ, 2007, p.
128). A fala do belo por meio de uma linguagem superior nos indica que o comentario de Moritz
remete a uma espécie de unido entre o belo e o sublime (este sendo entendido aqui como algo
superior) e o fato de tal comentario ter sido provocado justamente pela contemplacdo do Apolo de
Belvedere vai ao encontro da opgao de Schiller por citar como exemplo dessa possibilidade de unido
entre graga ¢ dignidade justamente a referida escultura.

51 A discussdo acerca do conceito de amor presente na parte final de Sobre graca e dignidade extrapola
o escopo do presente trabalho. No entanto, julgamos ser valido menciona-la pelo fato de ela ter
servido de impulso para uma teoria da imaginacdo, formulada como um desenvolvimento das
questdes discutidas aqui por um grande admirador de Schiller, que também exerceria um papel de
destaque no ambiente intelectual alemao da época: Friedrich Holderlin. Cf. VACCARI, 2013.
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um contrassenso a ideia de autonomia do belo presente na Critica da faculdade de
Jjulgar e muito cara a Schiller”® —, porém para que o conceito de graca, da maneira pela
qual foi desenvolvida aqui por Schiller tenha, de fato, algum valor dentro do debate no
qual foi inserido, o belo ndo pode ter sua relagdo com a moralidade deixada de lado™.
Com isso em mente, passaremos agora, na parte final deste primeiro capitulo, a uma
exposi¢ao da critica direta feita por Schiller a Kant.

Além de criticas implicitas, como j& mostramos acima, um comentario mais
direto ao pensamento kantiano apareceu em Sobre graca e dignidade e gerou até mesmo
uma reagdo textual do proprio Kant™: “Na filosofia moral de Kant, a ideia do dever é
exposta com uma dureza diante da qual toda Graca recua e que poderia facilmente
induzir um entendimento fraco a buscar a perfei¢do na via de um ascetismo obscuro e
monastico” (SCHILLER, 2008, p. 39).

O incémodo de Schiller ¢ ndo s6 conceitual, mas aparece também em relagdo ao
modo de exposi¢ao kantiano, tomado como excessivamente duro. Tal critica, contudo, ¢
matizada logo em seguida, quando o pensador afirma entender que na situagdo na qual

se encontrava Kant, dominada por um materialismo grosseiro nos principios morais e

52 Evidentemente ndo € nossa pretensdo aqui analisar textualmente ou aprofundar os argumentos centrais
da Critica da faculdade de julgar. O inevitavel didlogo que se da entre tal obra e Sobre graga e
dignidade, contudo, faz com que, nessa parte final do primeiro capitulo, tenhamos que passar por
concepgdes presentes na terceira Critica, tais como a autonomia do belo, os juizos reflexionantes e a
simbolizagdo. Com o intuito unicamente de dar uma base conceitual coerente para o nosso trabalho,
ao tocarmos em tais conceitos langcaremos mao de consolidadas interpretagdes de comentadores. Em
rela¢do a autonomia do belo, portanto, e da aceitacdo de tal concepgdo por parte de Schiller, podemos
afirmar, segundo Ricardo Barbosa, que: “Contra Kant, Schiller eleva a estética a esfera da razdo
mediante a introducdo de um uso regulativo para a razdo pratica. Em outras palavras, a consideracao
estética dos fendmenos ¢ precisamente o que o uso regulativo da razdo pratica torna possivel. Ndo
creio que Schiller tenha confundido os limites entre as esferas moral e estética, nem submetido esta
aquela, e sim mostrado de modo convincente, segundo os meios de que dispunha, que as esferas da
acdo e da contemplagdo sfo, por assim dizer, os dois modos da liberdade” [grifo nosso]. Cf.
BARBOSA, 2002, p. 21.

53 Segundo Vieira: “[...] A divergéncia mais fundamental entre esta categoria estética [a graca] ¢ a beleza
kantiana ¢ que a primeira, ao contrario da segunda, ¢ diretamente condicionada pela moralidade”
(VIEIRA, 2011b, p. 31).

54 Ja na primeira parte do seu escrito A religido dentro dos limites da simples razdo [Die Religion
innerhalb der Grenzen der blossen Vernunft] de 1793, Kant, em uma nota, referindo-se a Sobre graga
e dignidade, qualifica tal obra como uma “[...] dissertacdo redigida magistralmente sem, no entanto,
aceitar a participagdo direta da graca dentro do ambito moral. Ndo admite, por exemplo, que através
de movimentos graciosos podemos expressar uma atitude moral, contentando-se em aceitar que tais
movimentos podem ser tomados como “simbolos da moralidade”, e nada além disso. Cf. KANT,
1974, p. 370.
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procurando, no mais das vezes, como resposta a essa situacdo, um mero principio de
perfeicao, a proposta moral colocada pelo filésofo, de pautar-se por um dever, seria
talvez, na pratica, a opc¢ao a ser seguida. Por isso Schiller diz que Kant foi o Dracon de
sua época, justamente pelo fato de a mesma ainda ndo estar preparada para um Sélon™.
(SCHILLER, 2008, p. 40). Podemos dizer, em outras palavras, que Schiller, como um
bom kantiano, entende os motivos de seu mestre para ndo conectar diretamente graga e
moralidade, ou mesmo, de forma mais geral, estética e moralidade. No entanto, essa
conexdo passa a ser justamente a grande busca de Schiller nos seus escritos
subsequentes, nos quais, ndo sem motivo, aspectos historicos e culturais serdo
introduzidos e analisados de maneira mais detida.

Schiller sugere que ¢ preciso tomar o ser humano como um todo, o que implica,
além de fazer valer uma busca pela harmonia entre o lado sensivel e o suprassensivel, —
proporcionada pelo conceito de graca e, quando ndo possivel de ser atingida,
ultrapassada pelo conceito de dignidade —, também mostrar que a beleza nao deve
restringir suas relagdes exclusivamente nem ao campo da filosofia pratica, nem ao
campo da filosofia tedrica (retomamos aqui a nomenclatura da secdo II da segunda
introducdo da Critica da faculdade de julgar). Da forma como ¢ entendida na terceira
Critica, a beleza tem sua origem numa atividade executada pelo entendimento e pela
imaginacao, isto €, na relacdo harmoniosa entre estas duas faculdades, que proporciona
os juizos reflexionantes, sendo o juizo sobre o belo um tipo de juizo reflexionante (os
juizos teleoldgicos, expostos na segunda metade da Critica da faculdade de julgar

seriam outro tipo de juizo reflexionante)®®. Schiller, ao expor o seu conceito de graga,

55 A figura de Soélon ja havia sido comentada por Schiller em seu Die Gesetzgebung des Lykurgus und
Solon (1790), pertencente ainda ao periodo dos escritos histdricos.

56 Os juizos reflexionantes aparecem originalmente na Critica da razdo pura. Sdo tratados, na referida
obra, como aqueles juizos que proporcionam a subsungdo dos casos a regras, a passagem do plano da
constituicdo da natureza para o plano de sua condicdo ideal, através do “Esquematismo
Transcendental”. J& na primeira introducdo a Critica da faculdade de julgar, Kant retoma tal conceito,
passando a explorar mais a fundo a relagdo entre o entendimento e a razdo e, como aponta Zammito,
promovendo um giro cognitivo na escrita da terceira Critica (Cf. ZAMMITO, 1992, pp. 5-6). Na
economia interna da terceira Critica, podemos entender os juizos reflexionantes ndo em seu uso
teorico, mas como possibilitadores da passagem entre os dois dominios, isto ¢, efetivando o uso
meramente reflexionante da faculdade de julgar. Em tal uso, por meio da conformidade a fins
[Zweckmdissigkeitf] meramente formal da natureza, a faculdade de julgar permite ao entendimento
observar a natureza, como se [als ob] ela tivesse sido feita segundo esses fins. Cf. VACCARI, 2012,
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faz com que a beleza ultrapasse as fronteiras do entendimento, e seja vinculada,
também, a faculdade da razdo — afinal os movimentos graciosos s6 podem ser
executados por entes morais. Entendida a maneira kantiana, a beleza teoricamente
poderia ser executada sem qualquer relagdo com a razdo; e as possiveis relacdes entre
belo e moralidade sugeridas por Kant no ambito da terceira Critica’’, sdo muito ténues
quando comparadas a maneira como Schiller concebe tais relagdes em Sobre graga e
dignidade.

Podemos, assim, unir os dois lados da critica schilleriana a Kant presentes em
Sobre graca e dignidade. Inicialmente, como mostramos no retorno ao conceito da
beleza como liberdade na aparéncia, apresentado nas cartas a Korner, a critica de
Schiller estd voltada para aspectos estéticos do pensamento de Kant, presentes na
terceira Critica. Trata-se do que ele considera um excessivo subjetivismo em relagdo ao
sentimento do belo, que gera como consequéncia uma vinculagdo também excessiva do
belo com o entendimento, visto que, na concepcao de beleza de Kant, em momento
algum a razdo aparece dando sua forma de liberdade a aparéncia. Com essa distin¢ao
em mente, fizemos um percurso através dos outros argumentos de Sobre graca e
dignidade, analisando especificamente cada um desses conceitos, e chegamos enfim a
critica moral que Schiller faz a Kant, a de um excessivo dominio da razdo sobre a
sensibilidade que se expressa por meio de uma concepgao rigorista de dever [ Pflicht], o
que impede o ser humano de chegar a uma relagdo harmoniosa entre razdo e
sensibilidade. Ora, a partir do momento em que a razdo deixa de ser somente a

faculdade que impde sua carga coercitiva a sensibilidade e passa a ser também uma

pp. 22-25.

57 Apenas para citar um exemplo dessa relagdo entre belo e moralidade na terceira Crifica, Tauber
aponta que Kant, no §59 da referida obra, “Do belo como simbolo da moralidade”, ja vislumbra um
possivel contato pedagdgico entre ética e estética. Cf. TAUBER, 2006, p. 23. Em seu texto
Simbolizagdo na filosofia critica kantiana, Beckenkamp comenta acerca da influéncia do pensamento
kantiano para a mitologia da razdo, que viria a ser desenvolvida no idealismo e no romantismo de fins
do século XVIII. Segundo o autor, no referido §59 da terceira Critica, Kant apresenta a exigéncia de
uma sensificacdo das ideias da razdo. Isso seria realizado tragando uma analogia entre a ideia e algo
conhecido do mundo sensivel: “[...] Para que as ideias puras da razdo se tornem apreensiveis e
acessiveis ao nosso entendimento limitado, precisamos interpretar simbolicamente” (BECKENKAMP,
2003a, p. 159). Na simboliza¢do do belo em relagdo a moralidade, portanto, podemos perceber muito
mais um procedimento analogico realizado por Kant, que apenas possibilita o contato da ideia com o
mundo sensivel, do que propriamente um contato direto da faculdade da razdo com a beleza.
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faculdade que cede sua forma de liberdade ao fendmeno, além do lado estético, o lado
moral, consequentemente, também pode ser reconsiderado. Logo, o anseio de Schiller
por justificar conceitualmente o todo do ser humano, unindo suas primevas concepgoes
filosoficas do periodo da Karlsschule com o seu estudo da filosofia kantiana chega, ao
final de Sobre graca e dignidade, em um ponto que lanca nova luz a entdo nascente
estética filosofica™.

Ja& no seu principal ensaio do periodo estritamente filoso6fico e kantiano,
portanto, Schiller propde uma mudanca fundamental em relagdo ao pensamento do
filésofo de Konigsberg. O entendimento da beleza como liberdade no fendmeno e a
ligacdo estreita entre belo e moralidade (sem, contudo, cercear a autonomia do primeiro)
tera reverberagdes num dos principais escritos estéticos de Schiller, tema do nosso

proximo capitulo.

58 Segundo Vieira: “[...] a graca representa assim uma ruptura significativa no que diz respeito a doutrina
exposta na Critica da faculdade de julgar, ¢ uma contribuigdo original ao debate moderno sobre
estética. Na exposicdo dessa categoria, o autor [Schiller] reteve a descri¢do fenomenologica
tradicionalmente associada a manifestacdo do belo, que consiste em um sentimento simples de prazer
fundado em uma relagdo harmonica entre nossas faculdades; mas tornou também sua experiéncia
dependente, como se da para o sublime, do fato de que somos entes morais (VIEIRA, 2011b, p. 33).
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3. A educacdo estética e a constituicao da filosofia de Schiller

3.1. A génese da obra: ha algo de nobre no reino da Dinamarca

De uma problematica quase que estritamente teorica e filosofica acerca do
dualismo kantiano entre sensivel e suprassensivel, e sobre o papel da beleza dentro da
estrutura transcendental do ser humano, Schiller, nas cartas de Sobre a educacdo
estética do homem™, volta-se para temas como a constitui¢io de um Estado, o papel da
arte no mesmo, bem como para discussdes que culminardo em sua teoria do impulso
ladico, nos conceitos de estado estético, aparéncia e Estado estético®. Como isso
aconteceu? Procuraremos mostrar, neste segundo capitulo, de que forma aspectos
politicos, historicos e artisticos apareceram com maior destaque dentro do pensamento
de Schiller e analisar os desdobramentos propriamente filoséficos que se deram nessa
obra epistolar. Assim, tendo passado por duas das principais obras do periodo do “atelié
filosofico” poderemos chegar, por fim, no terceiro e ultimo capitulo de nossa
disserta¢do a obra que marca o fim deste periodo, Sobre poesia ingénua e sentimental.

Antes de adentrarmos no conteudo das cartas que foram publicadas
originalmente nos volumes de janeiro, fevereiro e junho do periddico filosofico editado
por Schiller, Die Horen, em 1795, iremos nos deter em uma breve discussdo acerca de
sua génese®. A partir dai poderemos compreender melhor as diferencas no texto
schilleriano do ano de 1793 para o do ano de 1795. Tocar nesse assunto significa falar,
inevitavelmente, sobre as precarias condi¢des de satde de Schiller e, para tal, devemos
retornar um pouco no tempo.

Conforme afirmamos no primeiro capitulo, Schiller voltou suas atengdes para

assuntos estéticos e para a filosofia kantiana num momento no qual sua faceta de

59 De agora em diante nos referiremos a tal obra somente como Cartas.

60 Em seu texto O “idealismo estético” e o factum da beleza. Schiller como filosofo, Ricardo Barbosa
qualifica os argumentos filosoficos de Schiller desenvolvidos nas duas tltimas séries de cartas da obra
que analisaremos no presente capitulo como a propria Elementarphilosophie de Schiller, isto é, toma o
pensamento de Schiller como uma filosofia autonoma de fato, derivada do idealismo transcendental
kantiano e colocada ao lado do chamado “idealismo ético” de Fichte. Cf. BARBOSA, 2015a, p. 135.

61 Acerca das informagdes biograficas sobre a génese do texto Cf. BARBOSA, 2009, pp. 12-30 e
SAFRANSKI, 2006, pp. 335-341.
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historiador estava em plena atividade: além de professor de historia em Jena, desde
1789, durante o ano de 1790 suas atengdes estavam voltadas para a escrita da
Geschichte des Dreifigjihrigen Kriegs, que teria seus dois primeiros volumes
publicados ainda naquele ano e tornar-se-ia um sucesso de vendas, chegando a sete mil
exemplares em algumas poucas semanas. Todo esse éxito se deu as custas de um
enorme esfor¢o: Schiller chegou a trabalhar quinze horas diarias no texto, desgastando
consideravelmente sua satde, e a felicidade com a qual o ano de 1790 terminava,
devido justamente a positiva repercussao da obra, deu lugar a um triste acontecimento,
em 3 de janeiro de 1791: um forte ataque pulmonar acometeu o poeta naquela tarde.
Esta seria a primeira de quatro complicagdes similares que ocorreriam entre janeiro e
maio daquele ano.

Em virtude destes acontecimentos, tdo intensos e constantes, num curto periodo
de tempo, as condi¢des de saude de Schiller estavam cada vez mais precarias e, em
junho de 1791, chegou a ser veiculada, pelo Oberdeutsche Allgemeine Literaturzeitung,
a noticia de que o poeta havia falecido. A repercussdo foi rapida e chegou até a
Dinamarca, mais precisamente aos ouvidos do Principe de Augustenburg, de seu
protegido Jens Baggesen (critico literdrio que ja havia viajado até a Alemanha e
conhecido, por exemplo, o filésofo Karl Leonard Reinhold) e de um nobre amigo deste,
o conde von Schimmelman. A perda de um nome tdo importante para o espirito da
época fez com que este grupo de dinamarqueses e seus pares organizassem até mesmo
uma homenagem podstuma a Schiller. No entanto, Reinhold logo desmentiu a noticia da
morte de Schiller, numa carta escrita a Jens Baggesen, em 18 de junho de 1791.

Baggesen, von Schimmelman e o Principe de Augustenburg, sabendo entdo que
Schiller ainda vivia, ofereceram ao “renascido” poeta, através do intermédio de
Reinhold, uma quantia anual de 1000 taleres por trés anos. Era o que Schiller precisava
para se recompor e poder de fato se dedicar aos seus estudos da filosofia kantiana, que,
como dissemos no capitulo anterior, haviam comeg¢ado no mesmo ano de 1791. Schiller
aceitou entdo o estipéndio. No entanto, mais do que simplesmente submeter-se a
qualquer tipo de mando intelectual do Principe ou de seus companheiros por conta dessa

ajuda financeira, fez questdo de comunicar suas ideias e teorias, em cartas, com 0
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Principe. Através dessa correspondéncia vemos surgir ndo apenas uma prestagdo de
contas de Schiller, mas o primeiro esbogo de uma obra filosofica que refletiria acerca de
seu proprio tempo — suas condigdes politicas, sociais e artisticas. Nesse sentido, ha de se
ressaltar a maneira impar pela qual se desenvolveu o mecenato, valorizando tanto o ato
do Principe, quanto o de Schiller. Segundo Barbosa: “Assumindo o papel de leitor ideal,
a figura do protetor como que desaparece diante do autor favorecido. Ao mesmo tempo,
ambos se associam num empreendimento que transfere ao publico o resgate de uma
divida. Nesse mecenato, somente a humanidade é credora” (grifo nosso) (BARBOSA,
2009, p. 28).

Convém mencionar, ainda, que as cartas originais perderam-se num incéndio
ocorrido no palacio de Augustenburg, em fevereiro de 1794. Schiller, contudo, reteve
consigo algumas copias e, a partir delas, desenvolveu o texto, dando um melhor
acabamento para alguns trechos”. Um acréscimo essencial as cartas enviadas ao
Principe aparece nas cartas X-XVI, onde Schiller realiza a chamada deduc¢do
transcendental da beleza. Podemos assinalar, desde ja, que este momento recebeu forte
influéncia da filosofia de outro kantiano que procurou ir além de seu mestre, o entdo
professor de filosofia em Jena, Johann Gottlieb Fichte (1762-1814). Dado o inevitavel
contato deste autor com Schiller e com o Die Horen, devido a chamada Disputa das

Horas [Horenstreit]®, procuraremos, quando possivel, através do auxilio de

62 Ha uma concordancia entre as cartas originais enviadas ao Principe ¢ as publicadas no Die Horen em
SCHILLER, 2009, pp. 169-172.

63 Como a supracitada Disputa das Horas guarda uma forte relagdo filosofica com uma discussdo
presente em uma parte central das Cartas, a saber, a deducdo transcendental da beleza, faz-se
necessaria uma apresentagdo desse tema. Fichte chega em Jena em 1794 para assumir a catedra de
filosofia como substituto de Reinhold e, devido ao seu enorme sucesso académico ja no seu primeiro
ano ali, ¢ convidado por Schiller para publicar ¢ participar do conselho editorial do Die Horen. O
primeiro numero do referido periodico filosofico, publicado em janeiro de 1795, além de conter a
primeira parte das Cartas, conta também com um artigo de Fichte intitulado Sobre a vivificagdo e a
elevagdo do puro interesse pela verdade. No més seguinte, Schiller publica a segunda parte das
Cartas, na qual aparecem, de fato, as diferencas filosoficas entre o seu pensamento e o de Fichte,
acerca dos impulsos, do conceito de determinag@o reciproca e do papel da imaginag@o. Chega entdo o
més de junho e, com ele, a publicagdo da terceira e ultima parte das Cartas. Neste mesmo més, Fichte
enviou a Schiller, para publicacdo no Die Horen, um ensaio chamado Sobre o espirito e a letra na
filosofia — Numa série de cartas. Santos sugere que tal texto pode ser tomado como uma espécie de
resposta de Fichte as cartas de Schiller publicadas em fevereiro. Fato é que ele foi recusado por
Schiller, o que gerou, como consequéncia, uma troca de correspondéncia entre Schiller e Fichte acerca
do contetido do ensaio e, principalmente, acerca da forma de apresentagdo de ideias, da escrita
filosofica, constituindo, assim, a chamada Disputa das Horas. Em setembro, Schiller ainda publicaria,
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comentadores, mostrar como se deu a influéncia de Fichte no texto das Cartas.

Para uma melhor organizagdo do capitulo, faremos uma divisao em trés topicos,
respeitando a mesma divisao da publicagao das Cartas. O primeiro topico voltara suas
atengdes, portanto, as cartas [-IX, e terd como tema central o diagnostico que Schiller
faz do seu tempo. O segundo topico, por sua vez, cerne da argumentacgao filoséfica das
Cartas, compreenderd as cartas X-XVI e versard sobre a deducdo transcendental da
beleza. O terceiro e ultimo topico, referente as cartas XVII-XXVII € o que possuird uma
maior variedade de temas, tanto filos6ficos, quanto artisticos e politicos. Com vistas a
uma maior clareza argumentativa analisaremos, nestas cartas finais, apenas os trechos
que dialogam mais diretamente com a cisdo da natureza humana entre sensivel e
suprassensivel e com a maneira encontrada por Schiller, nas Cartas, para soluciona-la,

através do conceito de estado estético.

3.2. O diagnostico da modernidade

Uma das primeiras grandes diferencas passiveis de serem apontadas entre o texto
de Sobre graca e dignidade e o das Cartas aparece nas primeiras nove cartas. O foco ¢
completamente deslocado de uma discussdo estritamente filoséfica para assuntos que
envolvem o momento politico e historico vivido por Schiller®. O impacto das mudangas
de curso da Revolucdo Francesa teve ressonancia nos escritos de Schiller: de uma
confiante e esperancosa inspiracao trazida pelo comego da revolugdo a uma repugnancia
em relagdo ao estabelecimento do Terror, em 1792, e a execucao de Luis XVI, em 1793.

Essa mudanga de avaliacao da Revolucao Francesa aparece tanto nas cartas de Schiller a

no mesmo Die Horen, um ensaio intitulado Sobre os limites necessarios no uso das formas belas, que
também reverberaria as discussdes iniciadas quando da recusa do ensaio de Fichte. Uma analise de
todas as nuances desta disputa extrapola os nossos propoésitos; cabe ressaltar, contudo, que ela ndo se
configura como uma querela entre dois filosofos motivada apenas por questdoes de carater pessoal ou
coisa que o valha. Ela guarda, pelo contrario, distintas posi¢cdes filosoficas acerca da forma de
exposicdo da filosofia e também da maneira de se entender o papel ocupado pela estética dentro da
constituicdo transcendental do homem. Sobre as informagdes contidas nesta nota cf. BARBOSA,
2015a; SANTOS, 2002; VACCARI, 2014b.

64 Ainda que, conforme mostraremos nesta alinea, tais assuntos, ja nessas cartas inicias, sejam
permeados em alguma medida por aspectos filosoficos que seriam melhor trabalhados nas cartas
subsequentes e também por concepgdes que lembram a critica de Schiller ao rigorismo moral kantiano
que havia aparecido em Sobre graca e dignidade.
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Augustenburg, quanto nesse primeiro momento das Cartas®.

Logo na primeira carta, Schiller faz questdo de deixar clara a origem kantiana de
seus principios (SCHILLER, 1995, p. 20). No entanto, se voltarmos as cartas escritas
em 1793 por Schiller ao Principe de Augustenburg podemos perceber, como aponta
Tauber, uma diferenca de tom entre a carta original (de dezembro de 1793) e a carta
correspondente publicada no Die Horen®. Nesta tltima, Schiller faz questdo de afirmar
a origem kantiana de seus principios, mas na carta seguinte afirma que € pela beleza que

se chega a liberdade®. J4 na carta escrita ao Principe, em 1793, Schiller nos diz que:

Confesso ja previamente que no ponto principal da doutrina dos costumes
penso de modo perfeitamente kantiano. Creio e estou convencido de que se
chamam éficas somente aquelas nossas acdes as quais somos determinados
apenas pelo respeito a lei da razdo, e ndo por impulsos, por mais refinados
que estes sejam e quais 0os nomes imponentes as acompanhem. Admito com
os mais rigidos moralistas que a virtude tem de repousar pura e simplesmente
sobre si mesma e que ndo cabe referi-la a nenhum outro fim diferente dela.
Bom (segundo os principios kantianos, que subscrevo inteiramente neste
ponto) bom ¢ o que acontece apenas porque ¢ bom (SCHILLER, 2009, pp.
135-136).

A diferenca aqui € significativa e confirma o que procuramos demonstrar ao
longo do primeiro capitulo: Schiller foi aos poucos incorporando a nogdes e questdes
estritamente kantianas outras influéncias, desenvolvendo, assim, um pensamento
proprio. Para qualquer leitor mais atento, a afirmagao presente no trecho acima, de uma
concordancia com os mais rigidos moralistas, soaria bastante estranha; afinal, j4 em
Sobre graga e dignidade o rigorismo moral kantiano ¢ atacado e a proposta de uma bela
alma ¢ colocada, isto ¢, a proposta de uma unificagdo entre racional e sensivel, sem um
sobrepujamento deste por aquele. Nas Cartas, o que veremos serd a tentativa de pensar
tal proposta no ambito politico ¢ uma maior problematizacdo da mesma no ambito

filosofico, quando do desenvolvimento da teoria dos impulsos. O hiato de dois anos

65 Cf. SHARPE, 2005, p. 150.

66 Cf. TAUBER, 2006, pp. 44-45.

67 Cf. SCHILLER, 1995, p. 22. Tal afirmacdo, como mostraremos no decorrer do texto, ndo ¢ univoca
nas Cartas. Em varios momentos, como afirmam alguns comentadores, uma ambiguidade
fundamental aparece na obra: a beleza ¢ por vezes tratada como um meio para se chegar a liberdade
(como no trecho da carta II e também nas cartas XXIII-XXIV) e em outros momentos ¢é tratada como
um fim em si mesma (como por exemplo na carta XIX). Cf. BEISER, 2005, pp. 165-168.
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entre a correspondéncia com o Principe e a publicagdo, no Die Horen, das Cartas,
serviu para que Schiller confirmasse de vez a ndo aceitagao do rigorismo kantiano e,
mais do que isso, fez com que ele desenvolvesse a proposicao de um novo caminho, que
se pautaria na educacdo estética, isto ¢, na afirma¢@o de uma proposta que valorizasse o
ser humano em seu sentido antropologico pleno.

Na carta II, os comentérios e posicionamentos acerca da Revolu¢do Francesa
comecam a aparecer € Schiller questiona se o seu método de investigacao sobre o tema
ndo seria extemporaneo. Quer dizer, num momento histérico tomado pela urgéncia de
discussdes politicas, voltar-se para as questdes estéticas aparentemente é uma espécie de
fuga do que realmente importa. Na carta de 9 de fevereiro de 1793, escrita ao Principe

de Augustenburg, Schiller ja havia notado que

Nossos mais excelentes pensadores ainda tém muito o que fazer com a
metafisica, e parece que o direito natural e a politica ainda exigem atenc¢do
mais detida. Assim, por este lado parece nascer pouca luz para a filosofia da
arte, e numa época em que o espirito humano examina e ilumina todos os
campos do saber, somente ela parece ter de permanecer em sua habitual

obscuridade (SCHILLER, 2009, p. 56).

Indo contra esta tendéncia de atencdo quase que exclusiva aos problemas
politicos de seu tempo, Schiller anuncia a tese acima aludida de que ¢ pela beleza que se
chega a liberdade, mostrando assim que, para ele, retirar a filosofia da arte de sua
habitual obscuridade ndo ¢ apenas valoriza-la enquanto uma disciplina especifica, mas
sim iniciar uma proposta alternativa também para a politica, abrir o caminho para a
liberdade. O descontentamento com a idolatria que seu tempo cultiva em relagdo a
utilidade ¢ explicitado e pode ser lido a0 mesmo tempo como um diagndstico de
decadéncia da modernidade e também de um afastamento da arte e das discussdes
estéticas em geral.

As Cartas III e IV ndo possuem correspondéncia com nenhuma das cartas
enviadas por Schiller ao Principe no ano de 1793. No inicio da terceira carta, o foco das
atencdes recai sobre a elevacao do homem de seu estado sensivel para o estado moral.

Ao realizar essa passagem, assim de forma imediata, o homem logo se depara com o
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Estado e todas as suas privagdes. Nessas condigdes, enquanto pessoa moral, o ser
humano nao consegue e nem pode se contentar “[...] com esse Estado de necessitacao,
nascido apenas de sua determinacao natural e somente para ela voltado” (SCHILLER,
1995, p. 23). A alternativa encontrada por ele ¢, entdo, uma recuperagao artificial de sua
infancia, de seu “estado de natureza”. Essa saida, contudo, permanece no ambito do
ideal e acaba criando um conflito entre o homem fisico, que ¢ real, € o ético, que ¢
apenas problematico®. Essa ndo identificacdo e harmonizagio entre o homem fisico € o
ético permanece sem solugdo nesta carta. Ha apenas a indicagdo da necessidade de um
terceiro carater, que estabeleceria a passagem entre os dois dominios. Essa ideia, como
veremos, sera retomada e aprofundada, com um maior afinco terminolédgico por parte do
proprio Schiller, na segunda parte da obra.

J& na Carta IV, aspectos centrais de Sobre graca e dignidade sao relembrados e
mais uma vez ¢ confirmada a discordancia de Schiller com determinados principios da
filosofia moral kantiana. Isto pode ser comprovado com a afirmagdo de que “a vontade
do homem, contudo, ¢ plenamente livre entre dever e inclinacdo; nenhum
constrangimento fisico pode intervir nesse direito régio de uma pessoa” (SCHILLER,
1995, p. 27). Como ja mencionamos no primeiro capitulo, Schiller, através da influéncia
de Reinhold, desenvolve um conceito de vontade divergente do conceito kantiano e ¢
justamente tal divergéncia que reaparece aqui, fazendo com que a vontade seja livre
para escolher entre dever e inclinagdo. Ainda que livre, ela encontra em cada ser
humano a aspiragdo constante por um modelo ideal, que seria justamente a
concordancia e harmonizagdo entre seu sentir ¢ seu pensar”. Mas como potenciais
desvios a esse modelo ideal, dois possiveis caminhos que o proprio ser humano pode

opor a si mesmo sdo apresentados:

68 Cf. SCHILLER, 1995, p. 24.

69 Neste trecho, em nota do proprio Schiller ao texto, ¢ feita uma referéncia a segunda das Prelegies
sobre a destinagdo do erudito [Vorlesungen iiber die Bestimmung des Gelehrten] (1794), de Fichte,
intitulada “Sobre a destinagdo do homem na sociedade”. Em tal prelecdo, o entdo recém-admitido
professor da catedra de filosofia da Universidade de Jena fala sobre a destinagdo do homem na
sociedade e afirma que este possui um conceito ideal de si mesmo, que, por isso mesmo, ¢
inalcangavel (Cf. FICHTE, 2014a, p. 40). Este ¢ o primeiro dos dois momentos em que o autor da
Doutrina-da-ciéncia é diretamente mencionado nas Cartas.
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O homem, entretanto, pode ser oposto a si mesmo de duas maneiras: como
selvagem, quando seus sentimentos imperam sobre seus principios, ou como
barbaro, quando seus principios destroem seus sentimentos. O selvagem
despreza a arte e reconhece a natureza como sua soberana irrestrita; o barbaro
escarnece e desonra a natureza, mas continua sendo escravo de seu escravo
por um modo freqlientemente [sic] mais desprezivel que o do selvagem
(SCHILLER, 1995, p. 29).

Essa distingdo entre o barbaro e o selvagem ja havia aparecido no §2 de suas
prelecdes sobre estética de 1792-1793, no qual Schiller falava sobre a influéncia e o
valor do gosto” e pode ser entendida também como andloga a distingdo feita entre as
imagens da Monarquia e da Oclocracia, em Sobre graca e dignidade, com aquela
representando o barbaro e esta o selvagem. No texto das Cartas, a possibilidade de se
ver livre da barbarie e da selvageria ¢ alcancada pelo “homem cultivado”, aquele que
conseguiria, ainda que sem atingi-lo, manter-se sempre na procura pelo ideal.

Na carta V, vemos um tom pessimista por parte de Schiller, que mostra todo o
seu descontentamento com seu proprio tempo, no qual enxerga ndo homens cultivados,
mas sim selvagens e barbaros reunidos’'. Essa constatagdo ¢ valida, segundo Schiller,
tanto para as classes mais baixas, quanto para as superiores. Naquelas, os individuos
buscam avidamente sua satisfagdo animal, sem se configurarem como homens livres de
fato, mas antes como animais selvagens. Nestas, a visao ¢ ainda mais repugnante, pois
sua corrupcao se da no seio da propria cultura, que se afunda no egoismo e em uma
orgulhosa autossuficiéncia’.

Consciente desse diagnostico apresentado na carta V, Schiller inicia a carta VI

fazendo um retorno aos gregos, dando indicios da influéncia exercida por estes em

70 Cf. SCHILLER, 2004b, pp. 37-39.

71 Tal constatacdo ¢ ilustrada por esse trecho da carta de Schiller ao Principe de Augustenburg, de 13 de
julho de 1793: “O Esclarecimento, do qual as camadas mais altas de nossa época ndo sem razao se
vangloriam, ¢ apenas cultura tedrica e mostra, tomado como um todo, uma influéncia tdo pouco
enobrecedora sobre as convicgdes que antes ajuda apenas a fazer da corrup¢do um sistema e torna-la
irremediavel. Um epicurismo mais refinado e conseqiiente [sic] comecou a sufocar toda a energia do
carater, e o grilhdo das necessidades, cada vez mais firmemente estrangulador, a aumentada
dependéncia da humanidade do elemento fisico levou gradualmente a que a maxima da passividade e
da obediéncia doentia valha como a suprema regra de vida; dai a estreiteza no pensar, a falta de forca
no agir, a lamentavel mediocridade no produzir que, para sua vergonha, caracterizam nossa época. E
assim vemos o espirito da época oscilar entre a barbarie e a frouxidao, a incredulidade e a supersticéo,
a rudeza e a delicadeza, ¢ é apenas o equilibrio dos vicios que ainda mantém coeso o todo”
(SCHILLER, 2009, pp. 76-77).

72 Cf. SCHILLER, 1995, p. 32.
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alguns momentos de sua obra: no ambito teatral e poético, mas também filosoficamente,
em especial na discussido acerca do modelo poético ingénuo’. Mais do que atentar para
o louvor que Schiller faz aos gregos nesta carta, pretendemos matizar melhor o
diagnostico do homem moderno, focando nos comentarios acerca do “homem de
negocios”. Tais comentarios parecem ilustrar de maneira bastante esclarecedora os
motivos de Schiller para buscar uma educacdo estética, uma maior valorizagdo da
sensibilidade frente a razao, com o intuito explicito de harmonizar os dois lados do ser
humano, fazendo prevalecer a chamada “concep¢do antropolédgica plena”.

O retorno aos gregos serve para mostrar que estes, segundo a concepgdo de
Schiller, estavam conectados a natureza e, em razdo disso, conseguiam expressar uma
maior harmonia individual entre o lado sensivel e o suprassensivel. O preco que teria de
ser pago para o desenvolvimento da espécie como um todo, contudo, seria caro e
provocaria exatamente uma quebra, uma cisdo nessa harmonia presente nos gregos,
“porque aquele [o grego] recebia suas forgas da natureza, que tudo une, enquanto este [0
moderno] as recebe do entendimento, que tudo separa” (SCHILLER, 1995, p. 36).

Essa atividade separadora do entendimento fez com que o individuo se
especializasse e se transformasse em um estranho no mundo sensivel™. A partir desta
constatacdo, Schiller menciona o surgimento do “homem de negocios”, aquele que nao
consegue mais sentir-se € constituir-se como um todo, pois se vé mutilado pelos

fragmentos que a modernidade lhe oferece. Segundo Schiller,

73 Em virtude disso, um comentario mais direto sobre as referéncias de Schiller aos gregos, seja nas
Cartas, seja em Sobre poesia ingénua e sentimental aparecera no terceiro capitulo, que terd como um
dos temas principais o conceito de ingénuo. Ainda nesta primeira parte das Cartas (cartas I-IX) outras
referéncias aos gregos aparecem: na carta VIII sdo mencionadas figuras mitologicas como Zeus,
Aquiles e Minerva e, na carta IX, Orestes. No inicio da segunda parte da obra, na carta X, ha uma
referéncia a Republica de Platdo (Cf. SCHILLER, 1995, pp. 45-46, 50 ¢ 54).

74 Ainda que nesse ponto ndo apare¢a nenhuma referéncia a Fichte, dado o conhecimento de Schiller das
Prelegoes sobre a destinagdo do erudito [Vorlesungen tiber die Bestimmung des Gelehrten] (1794),
percebemos que a terceira das prelecdes, intitulada “Sobre a diversidade das categorias na sociedade”
vai ao encontro dessa preocupagdo de Schiller com a especializagdo do homem moderno, como ilustra
o seguinte trecho: “Tal como as coisas estdo atualmente, o homem nasce na sociedade. Ele ndo mais
encontra a natureza rude, e sim ja preparada de multiplas maneiras para os seus fins possiveis. Ele
encontra uma multiddo de homens ocupados em diversos ramos em trabalhar a natureza, segundo
todos os seus aspectos, para o uso de seres racionais. Ele encontra ja feito muito do que, ndo fosse
isso, ele mesmo teria tido de fazer” (FICHTE, 2014a, p. 55).
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[...] o predominio da faculdade analitica rouba necessariamente a forga e o
fogo a fantasia, assim como a esfera mais limitada de objetos diminui-lhe a
riqueza [...] o homem de negdcios tem freqiientemente [sic] um coragdo
estreito, pois sua imaginacdo, enclausurada no circulo mondtono de sua
ocupagdo, ¢ incapaz de elevar-se a compreensdo de um tipo alheio de
representagdo (SCHILLER, 1995, p. 39).

Dai advém o impeto de Schiller em procurar alternativas para que a for¢a ¢ o
fogo da fantasia e o ndo enclausuramento da imaginacdo possam ser novamente
conquistados e estimulados. Convém ressaltar que, em Schiller, isso ndo significa um
abandono completo da razdo, muito menos um retorno incondicional a condi¢do dos
gregos: ambas as opgdes seriam um contrassenso. O instrumento encontrado pela
cultura foi justamente o do antagonismo das for¢as humanas; no entanto, por gerar
consequéncias desastrosas como a apari¢do do chamado “homem de negocios”, novas
alternativas para a humanidade teriam de ser encontradas. O caminho a ser tomado seria
o de aglutinagdo, aos desenvolvimentos da razio e do entendimento, também
desenvolvimentos imaginativos, estéticos. Tal associacdo ¢ metaforicamente

representada numa das cartas de Schiller ao seu mecenas:

A necessidade mais urgente de nossa época parece-me ser o enobrecimento
dos sentimentos e a purificacdo ética da vontade, pois muito ja foi feito pelo
esclarecimento do entendimento. Nao nos falta tanto em relagdo ao
conhecimento da verdade e do direito quanto em relacdo a eficacia deste
conhecimento para a determinagdo da vontade, ndo nos falta tanta luz quanto
calor, tanta cultura filosofica quanto estética (grifo nosso) (SCHILLER,
2009, pp. 79-80).

Essa declaracao serve para demonstrar como Schiller, mesmo voltado para os
estudos filosoficos, mesmo estreitamente ligado ao pensamento de Kant, ja propunha
outros caminhos para a reflexao do seu tempo, passando a ser um pensador em busca do
calor que somente uma cultura estética poderia proporcionar. Nao sem motivo, ainda
que num sentido diferente daquele que recebera na carta XV, o conceito de jogo aparece
pela primeira vez nas Cartas na parte final da carta VI, quando Schiller, ressaltando
mais uma vez as perdas geradas pelas separagdes e fragmentacdes da modernidade, e

buscando exaltar o valor da beleza, em especial para a sua época, afirma: “[...] ainda que
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o exercicio gindstico forme corpos atléticos, somente o jogo livre e regular dos
membros desenvolve a beleza” (SCHILLER, 1995, pp. 40-41).

Na carta VII, os problemas identificados por Schiller na modernidade continuam
a ser explorados. Sua época ¢ tomada como aquela que apresenta algo frontalmente
oposto aquilo que levaria a um aperfeicoamento moral do Estado e tal problema so6 seria
remediado se o ser humano conseguisse, antes de mais nada, suprimir a cisdo interior
existente nele proprio”. Ja na carta VIII, o incomodo maior de Schiller é com a falta de
animo de muitos homens de seu tempo em buscar a unido entre a cultura teodrica e a
cultura pratica, que proporcionaria justamente a virilidade de espirito necessaria para a
busca da sabedoria e do conhecimento’™. Influenciado pelo imperativo retomado de
Horacio — sapere aude —, tanto na carta de 11 de novembro de 1793 escrita ao Principe
de Augustenburg, quanto na carta publicada no Die Horen, Schiller se da conta, mais
uma vez, de que todo o esclarecimento presente em seu tempo, toda a purificagdo da
razao das ilusdes dos sentidos ndo foram capazes de dar forcas ao homem para nao se
contentar com as meras necessidades fisicas e procurar ir além, tornando-se assim livre
de formulas prontas de pensar’’.

Guiados por esse fio condutor, os dois textos apresentam paragrafos e ideias
quase idénticas; um trecho em especifico, contudo, que aparece somente na carta ao
Principe, nos parece bastante significativo para o chamado diagndstico da modernidade
realizado por Schiller. Além da figura do “homem de negocios”, acima apresentada,

outros tipos de homens teriam sido encontrados por Schiller em seu tempo. Homens que

[...] baseiam todo o seu valor na sociedade em sua riqueza, seus
antepassados, em prerrogativas corporais! [...] que brilham com tesouros de
memoria acumulados, com um humor insipido, com um talento de aparente

75 Cf. SCHILLER, 1995, p. 43. Schiller ja faz referéncia aqui ao que trabalhara na segunda série de
cartas (X-XVI).

76 Na carta de 11 de novembro de 1793 escrita ao Principe de Augustenburg este ponto fica explicito:
“Esta virilidade do espirito ¢ o objeto da cultura pratica, e na medida que a energia de decisdo ¢ pois
necessaria para transitar do estado dos conceitos confusos aos conhecimentos mais claros, o caminho
a cultura tedrica tem de ser aberto pela cultura pratica” (SCHILLER, 2009, p. 99). A mesma ideia ¢é
retomada também na propria carta VIII: “Nao ¢é suficiente, pois, dizer que toda a ilustragdo do
entendimento s6 merece respeito quando reflui sobre o carater; ela parte também, em certo sentido, do
carater, pois o caminho para o intelecto precisa ser aberto pelo coragdo” (SCHILLER, 1995, p. 47).

77 Cf. SCHILLER, 1995, p. 46.
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grandeza e sdo felizes na ilusdo de uma importdncia que ndo resistiria a
nenhuma prova [...] Eles teriam de ousar-se a sabedoria, pois isto de fato
exige a ousadia de renunciar as suas posses atuais pelos bens da expectativa.
(SCHILLER, 2009, pp. 98-99).

Apesar de todas essas criticas dirigidas ao seu proprio tempo, na carta IX a
esperanca despertada pela arte faz com que Schiller coloque, ao lado do “homem de
negbcios” e dos homens mencionados na citacdo acima, outra figura que, também
presente na modernidade, cultiva em si a possibilidade de transformagao: o artista. Um
dos motivos para acreditar nessa possibilidade seria a convic¢do de que “arte e ciéncia
sdo livres de tudo que ¢ positivo e que foi introduzido pelas convengdes dos homens;
ambas gozam de uma absoluta imunidade em face do arbitrio humano” (SCHILLER,

1995, p. 49).

3.3. A deduciao transcendental da beleza

A carta X, que abre o segundo momento, ¢ uma transi¢do para a parte mais
conceitual da obra. Schiller reafirma, aqui, os descaminhos tomados pela modernidade,
que conduzem a selvageria e a barbarie, mas coloca ao mesmo tempo na beleza, em
virtude da postulada imunidade que havia aparecido na carta anterior, uma possibilidade
de libertagdo. Nesse momento, contudo, Schiller julga ser necessario um
aprofundamento filos6fico e abstrato do conceito de beleza: o pensador comenta que
nunca, no reino da experiéncia, beleza e liberdade caminharam juntas, no entanto se
questiona se o conceito de beleza ndo deveria ser melhor problematizado, numa via
transcendental, em busca de um conceito racional puro da beleza™. Essa sera a
proposta das cartas subsequentes (XI-XVI). Schiller passa a dialogar com a filosofia de
seu tempo e encontra uma melhor fundamentagdo tanto para as questdes apresentadas
no primeiro momento das Cartas, quanto para a problematica originalmente kantiana,
da separagdo entre sensivel e suprassensivel, que vem sendo trabalhada desde o

primeiro capitulo de nossa dissertacao.

78 Cf. SCHILLER, 1995, p. 56.
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A via transcendental que Schiller pretende percorrer comeca com uma distingao
entre os conceitos de pessoa [Person] e estado [Zustand], que seriam entendidos como
conceitos-limite de toda a abstragao. Tal divisao, como aludimos no capitulo anterior, ja
havia aparecido em Sobre graga e dignidade e guarda uma forte influéncia kantiana”.
Especificamente no texto das Cartas, pessoa e estado, no ser finito, s3o pensados em
relagdo ao sujeito absoluto: tudo que a divindade ¢, ela ¢ eternamente, ao passo que em
nos, por mais que a pessoa perdure, altera-se o estado, e em toda alternancia do estado, a
pessoa perdura. Por conta dessa impossibilidade de identificagdo entre os dois conceitos
quando de sua andlise em referéncia ao ser finito, Schiller afirma que “nds somos nao
porque pensamos, queremos, sentimos; € pensamos, queremos ou sentimos nao porque
somos. NoOs somos porque somos. NOs sentimos, pensamos ou queremos porque além
de nos existe algo diverso” (SCHILLER, 1995, p. 60). Somos porque somos significa,
aqui, a afirmagdo da distingdo da pessoa frente ao estado. Nao podemos deixar de ser e
por conta disso a pessoa € sindnimo de permanéncia. Ao mesmo tempo, enquanto
somos, temos pensamentos, vontades e sentimentos, ou seja, diferentes estados, que s
existirdo a partir desse fundamento que € o que € — a pessoa.

Para ser a condicao de permanéncia do homem, a pessoa, portanto, nao pode vir
a ser, nao pode modificar-se no espaco e no tempo, mas sim ser o fundamento para que
todo vir a ser possa existir, isto ¢, para que o estado e suas determinagdes aparecam sem
que ela perca suas caracteristicas intrinsecas que se dao no tempo. Tomemos o exemplo

da flor, dado pelo proprio Schiller:

Ao dizermos que a flor desabrocha e murcha, fazemos dela o permanente
nesta transformac@o e atribuimo-lhe [sic] uma pessoa na qual se manifestam
aqueles dois estados. Nao ¢ objecdo dizer que o homem vem a ser primeiro,
pois ele ndo ¢ meramente pessoa, mas pessoa que se encontra num estado
determinado (SCHILLER, 1995, p. 60).

A pessoa afirmaria entdo, no ser humano, sua contraposicdo em relacdo ao
mundo, dando ao homem sua personalidade, enquanto o estado faria valer os

sentimentos e desejos que sdo transitdrios, porém reais, determinados, ¢ fazem com que

79 Cf. nota 41.
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o homem ndo seja entendido como mera forma. Schiller retira dai o que chama de duas
leis da natureza sensivel-racional do homem. A primeira, ligada ao estado, exige
realidade absoluta, traz ao fenomeno todas as suas disposi¢des; a segunda, por sua vez,
ligada a pessoa, exige formalidade absoluta, quer introduzir coeréncia, a partir do
interior, em tudo o que, exteriormente, ¢ apenas mundo.

A partir da carta XII Schiller passa a identificar essa dupla tarefa apresentada na
carta anterior, de “[...] dar realidade ao necessario em nos e submeter a realidade fora
de nos a lei da necessidade” (SCHILLER, 1995, p. 63), com duas forgas opostas
chamadas por ele de impulsos. O primeiro desses impulsos ¢ o impulso sensivel
[sinnlicher Trieb ou Stoffirieb]*. Tomado como condig¢do de possibilidade da existéncia
fisica, sua ocupacao, dentro da teoria schilleriana, ¢ a de dar conteudo ao tempo e as
modifica¢des, submeter o homem as limitacdes do tempo. O homem € entdo, nesse
momento, dominado pela sensibilidade. O impulso sensivel desperta as disposi¢des do
homem, o conteudo de sua existéncia real, porém, ao mesmo tempo, ao prendé-lo no
dominio do sensivel, veda sua passagem para a perfeigao.

No entanto, além do impulso sensivel, o homem também possui o impulso
formal [Formtrieb]. Este procura valorizar a pessoa em detrimento do estado e, para
isso, afirma sempre a personalidade enquanto unidade absoluta e indivisivel. A partir
desta distingdo, Schiller se d4 conta de que “enquanto o primeiro impulso constitui
apenas casos, o segundo fornece leis” (SCHILLER, 1995, p. 65). Ou seja, as
determinagdes advindas do impulso sensivel, por submeterem o homem as limita¢des do
tempo, alternam-se constantemente, e muitas vezes fortes vontades e ardores de hoje sdo
deixados completamente de lado amanha: s6 o que se tem aqui sdo casos. Ja a atividade
do impulso formal, por estar associada a pessoa, eterna e imutdvel, fornece
determinagdes que também s3o, em si mesmas, eternas, fazendo valer a permanéncia da
personalidade, fornecendo assim leis e elevando o sujeito individual a categoria de
espécie.

Colocados os dois impulsos, enquanto forgas representantes da pessoa e do

80 No texto de Schiller os dois termos — sinnlicher Trieb e Stoffirieb — aparecem referindo-se a0 mesmo
impulso, aquele que se contrapde ao impulso formal. A traducdo e o sentido mais correto de Stoffirieb,
contudo, seria impulso material, e ndo sensivel.
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estado, encontramos delineada, na teoria schilleriana, a separagdo da humanidade em
dois ambitos distintos que podem ser associados aos lados sensivel e racional do
homem. A partir da apresentacdo dos impulsos sensivel e formal enxergamos como
Schiller colocou, numa via transcendental, a chamada fragmentacdo do homem
moderno diagnosticada por ele nas primeiras nove cartas, € nos vemos na iminéncia de
encontrar um conceito ou impulso de reunificagdo da humanidade. No entanto,
inesperadamente, a carta XIII, ja no seu primeiro paragrafo, apresenta a afirmacao de
que “[...] sdo esses dois impulsos [0 sensivel e o formal] que esgotam o conceito de
humanidade, e um terceiro impulso fundamental, que pudesse intermediar os dois, ¢ um
conceito impensavel” (SCHILLER, 1995, p. 67).

A esse aparente beco sem saida, Schiller adiciona um porém que permite dar
prosseguimento a sua exposi¢do: a contradi¢do das tendéncias sensivel e formal de fato
se da, porém nao nos mesmos objetos e isso faz com que, considerados em seus
proprios ambitos, os dois impulsos identificados possam ser melhor pensados, bem
como a relacdo entre ambos que, a partir de agora, pauta-se por essa ndo identidade de

objetos:

O impulso sensivel exige modificacdo, mas ndo que ela se estenda a pessoa e
a seu ambito, ou seja, que ela seja uma alternancia de principios. O impulso
formal reclama unidade ¢ permanéncia — mas ndo quer que o estado se fixe
juntamente com a pessoa, que haja identidade da sensagdo (SCHILLER,
1995, p. 67).

Nesse ponto, Schiller afirma em uma nota ao texto que a unica forma de os dois
impulsos assegurarem a unidade do homem, resguardando cada um o seu proprio
ambito e ndo gerando uma identidade de objetos distintos, ¢ através de uma
subordinacdo reciproca entre ambos, visto que uma subordinag¢do incondicional do
impulso sensivel ao formal s6 traria uniformidade, permanecendo o homem em uma
situacdo cindida e ndo harmonica. A solu¢do de uma subordinacdo reciproca seria entdo
a saida encontrada por Schiller e, na mesma nota em que propde tal solucdo, o filésofo

ja ressalta, textualmente, de onde a retira: do conceito de determinagdo reciproca da

58



filosofia fichteana®'.

A manutencao de uma reciprocidade entre os dois impulsos, diz Schiller, ¢ tarefa
da cultura. Ela deve resguardar a sensibilidade do impulso sensivel frente a liberdade e,
ao mesmo tempo, defender a personalidade do impulso formal contra o poder da
sensibilidade. A cultura deve, portanto, dar ao ser humano, por um lado, a maior
mutabilidade possivel, isto €, fornecer os mais variados contatos com o mundo, para que
a sensibilidade do impulso sensivel seja preservada e, por outro lado, dar também a
maior autonomia possivel a personalidade da pessoa, isto ¢, ao impulso formal. Desta
forma o ser humano atingiria o seu maximo em ambos os dominios de seus impulsos, e,
desse modo, a plenitude de sua humanidade.

Depois de demonstrar como, através da atividade de mao dupla da cultura, o ser
humano teria tanto seu impulso formal, quanto seu impulso sensivel, tanto sua razao,
quanto sua sensibilidade, agindo reciprocamente entre si e possibilitando uma harmonia,
Schiller afirma que a inversdo dessa relagdo de reciprocidade e maximo
desenvolvimento dos dois pdlos pode levar a dois modos de engano. Tais modos
ocorreriam, portanto, quando o impulso sensivel precedesse o formal e tornasse
dominante a faculdade receptiva ou quando o impulso formal precedesse o sensivel e
substituisse a faculdade receptiva pela determinante. Neste momento da via
transcendental, percebemos uma espécie de retorno a distingdo, proposta ainda na carta
IV, entre o selvagem e o barbaro. O selvagem pode ser identificado com o modo de
engano no qual o impulso sensivel tem precedéncia e predominancia, ao passo que o
barbaro identifica-se com o modo de engano em que aparece a precedéncia e
predominancia do impulso formal.

Como nos mostra a segunda nota de Schiller ao texto da carta XIII, ressaltar que
tanto um quanto o outro modo de engano de nossos impulsos ¢ algo considerado

prejudicial ao pleno desenvolvimento do ser humano € necessario, porque “o efeito

81 Esta ¢ a segunda referéncia direta de Schiller a Fichte no texto das Cartas. Segundo Vaccari, langando
mao deste conceito Schiller consegue superar um limite que até entdo sua teoria dos impulsos
carregava, o de pensar a separagdo entre os dois impulsos como absoluta e originaria. Com o conceito
de determinagdo reciproca, essa separagdo passa a ter uma relagdo reciproca, coordenada e
simultanea. Cf. VACCARI, 2014b, p. 43.

59



maléfico de uma sensibilidade predominante no pensamento e na agdo ¢ facilmente
visivel; menos evidente, embora igualmente comum e importante, € o dano causado pela
racionalidade predominante no conhecimento e na maneira de agir” (SCHILLER, 1995,
p. 69). Schiller defende aqui, mais uma vez, ndo uma valorizacdo excessiva da
sensibilidade em detrimento da razdo. Tal op¢do, a0 menos nas obras schillerianas que
serdo trabalhadas na presente dissertacdo, em nenhum momento se configura como uma
saida possivel. Pelo contrario, o que se tem aqui ¢ um alerta contra o carater
aparentemente inofensivo de uma predomindancia da racionalidade. Levada para dentro
do seio de sua teoria dos impulsos, essa predominancia da racionalidade nada mais ¢ do
que um ato sem limites do impulso formal que desvia o ser humano de sua plenitude.
Uma atividade sem limites do impulso sensivel, por sua vez, ¢ igualmente prejudicial.

A conclusdo, portanto, ¢ que, para fazer valer a reciprocidade entre os dois
impulsos, um deve ser contido em limites ditados pelo outro, isto é, através de uma
atividade da pessoa, a intensidade sensivel deve ser moderada por uma intensidade
moral para que o ser humano garanta sua liberdade. Este ato, contudo, nao pode ser de
forma alguma univoco, ele recebe de volta uma limitagdo imposta pelo estado, que
exibe como fonte honrosa da sensibilidade uma exuberancia de sensa¢des, caracteristica
de uma modificagdo. A base de sustentacdo da relagdo de reciprocidade entre os
impulsos esta na plena atividade de cada um, que deve ser limitada pelo outro, para que
ndo haja sobrepujamento de nenhum deles por seu antipoda. Nesse sentido, Schiller

afirma;:

Esta relagdo de reciprocidade entre os dois impulsos ¢ meramente uma tarefa
da razdo, que o homem so6 estd em condi¢des de solucionar plenamente na
perfeicio de sua existéncia. E a Ideia de sua humanidade, no sentido mais
proprio da palavra, um infinito, portanto, do qual pode aproximar-se mais e
mais no curso do tempo sem jamais alcanga-lo (SCHILLER, 1995, p. 73)®.

82 O conceito de farefa infinita, assim como o de determinacdo reciproca, acima mencionado, faz
emergir mais uma vez a relagdo entre Schiller e Fichte, haja vista que aquele toma ambos os conceitos
deste. Especificamente em relagdo a tarefa infinita ocorre uma significativa mudanga de interpretagdo
de tal conceito por parte de Schiller, como aponta Barbosa: quando o homem toma para si a sua
propria destinagdo como um “aperfeigcoamento ao infinito”, essa aproximacg@o do seu fim Gltimo pode
ser entendida como a apropriagdo do Nao-Eu pelo Eu (Fichte) ou entdo como a maxima harmonizagdo
entre o racional ¢ o sensivel (Schiller). Cabe ressaltar que essa ¢ uma discordancia motivada, em
alguma medida, pela Disputa das Horas. Cf. BARBOSA, 2015a, p. 162 e a nota 63.
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Qualificar a relagdo de reciprocidade entre os dois impulsos como uma tarefa da
razao permite a Schiller ir além da barreira por ele mesmo colocada no inicio da carta
XIII. Se na referida carta, como citamos acima, o filosofo dizia ser impensavel um
terceiro impulso que mediasse impulso sensivel e impulso formal, pelo fato de estes
esgotarem o conceito de humanidade, agora, pensando na relagdo de reciprocidade entre
os dois impulsos em uma aproximagao infinita, Schiller concede que, caso existissem
situacdes empiricas nas quais a reciprocidade entre os impulsos pudesse ser tdo bem
exercitada a ponto de o homem sentir simultaneamente uma consciéncia de sua
liberdade e um sentimento de sua existéncia, entdo um terceiro impulso poderia ser
pensado. Tal impulso passa a ser chamado por Schiller de impulso ludico [Spieltrieb] e
ocupa o centro e culminancia da via transcendental desenvolvida pelo filésofo, que

podera ser enfim completada. Segundo o autor:

[...] O impulso sensivel quer que haja modificacdo, que o tempo tenha
contetido; o impulso formal quer que o tempo seja suprimido, que ndo haja
modificagdo. O impulso em que os dois atuam juntos (seja-me permitido
chama-lo impulso ludico até que justifique a denominacdo), este impulso
ludico seria direcionado, portanto, a suprimir o tempo no tempo, a ligar o
devir ao ser absoluto, a modificacdo a identidade (SCHILLER, 1995, p. 74).

Com o surgimento de um terceiro impulso, a separagdao das atividades e
motivagdes de cada um dos outros dois impulsos — que até entdo, como vimos,
deveriam ser mutuamente limitadas e de forma alguma confundidas, sob pena de levar o
ser humano a dois modos de engano distintos e igualmente nocivos ao seu pleno
desenvolvimento —, pode agora ser repensada e a ligagdo do devir ao ser absoluto, da
modificacdo a identidade, pode ser considerada. O impulso ludico € capaz, portanto, de
levar forma a matéria, realidade a forma, fazendo com que joguemos ao mesmo tempo
com nossa inclinagdo € nosso respeito.

Depois de finalizar a carta XIV mostrando as possibilidades pertencentes ao
impulso ludico, Schiller inicia a carta seguinte definindo os objetos de cada um dos trés

impulsos por ele identificados: os sentidos, o devir, a matéria, todos aspectos
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concernentes ao impulso sensivel sao condensados, para formar seu objeto, no conceito
de vida. Ja as relagdes com a faculdade do pensamento, isto €, a permanéncia, a forma,
aspectos do impulso formal, sdo reunidos, enquanto seu objeto, no conceito de forma.
Enquanto conjuncdo das atividades e capacidades dos dois impulsos, o impulso ladico
adquire entdo, como seu objeto, o conceito de forma viva.

Uma andlise de exemplos extremamente distintos entre si, como o homem e um
bloco de marmore, serve de ilustragdo para mostrar como o conceito de forma viva
apareceria. Um homem, mesmo possuindo, em si, a pessoa € o estado, a forma e a vida,
ndo necessariamente possui a chamada forma viva. Ela s6 se manifestaria quando
ocorresse a conjuncao e acao reciproca da forma e da vida, o que faria com que
julgéssemos tal homem como belo. J& o bloco de marmore, que permanece sempre
inerte pode adquirir, através das maos do escultor, a forma viva, isto €, pode vir a ser
uma obra de arte bela. Estes exemplos explicam a identificagdo do conceito de forma
viva com a beleza, mas ndo dao conta de explicar de fato a génese da unificacdo entre
forma e vida, a génese da beleza que ¢ tomada por Schiller, assim como toda e qualquer
relagdo reciproca entre finito e infinito, como algo imperscrutavel®.

Ainda assim, insiste Schiller, a razdo exige se ver livre das limitagdes, exige que
a humanidade caminhe para a sua plenitude, busque a comunidade entre impulso formal
e impulso sensivel, que se consumaria justamente no impulso ludico. Essa exigéncia da
razao ¢ tomada ndo s6 como uma exigéncia pela humanidade, mas também pela beleza,
haja vista que a beleza ¢ objeto comum dos dois impulsos, sendo assim, o unico impulso
que poderia mediar seu conteudo e promover a humanidade plenamente seria o impulso

ltdico. Por isso Schiller brada: deve haver uma beleza!®

83 Cf. SCHILLER, 1995, p. 78.

84 Schiller retoma aqui, como mostra a nota colocada por ele na propria carta XV, a discussdo que havia
aparecido, ainda nas cartas de Kallias, acerca do estatuto da beleza. Dizer que a beleza ¢ objeto tanto
do impulso formal, quanto do impulso sensivel, e portanto deve ser entendida ndo exclusivamente por
um, nem por outro, mas justamente através da conjun¢do de ambos, ou seja, através do impulso
ludico, significa dizer que nem as interpretagdes sensualistas da beleza (que, segundo Schiller, como
que confinariam o entendimento da beleza ao impulso sensivel), nem as interpretacdes perfeccionistas
da beleza (que, por sua vez, confinariam o entendimento da beleza ao impulso formal) devem ser
levadas em consideragdo. Essa ideia de uma exigéncia da beleza por parte da razdo é explorada
também no texto de apresenta¢do das Cartas, O belo como imperativo, de Marcio Suzuki. Cf.
SUZUKI, 1995, pp. 7-15.
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Chegamos, com isso, ao ponto central da deducdo transcendental da beleza. O
impulso ludico, como o proprio nome ja diz, tem sua atividade relacionada ao jogo, mas
em que sentido? Sendo aquele impulso no qual a seriedade dos impulsos formal e
sensivel ndo ¢ mais necessaria. O proprio Schiller, contudo, afirma que poderia se
estranhar a associagdo da plenitude da humanidade com o mero jogo, mas faz questido
de esclarecer que tomar o jogo como algo limitador ¢ exatamente o que ele nao pretende
fazer. Se tanto o impulso formal, quanto o impulso sensivel, ao fazerem valer suas
reivindicagdes, visando a verdade e a perfei¢do, sdo impulsos sérios, a partir do
momento em que esses dois lados se tocam, essa dupla seriedade se enfraquece, pois
“quando entra em comunidade com as Ideias, o real perde a sua seriedade por tornar-se
pequeno, assim como O necessario perde a sua por tornar-se leve ao encontrar a
sensibilidade” (SCHILLER, 1995, p. 79). A partir desta constatacao, Schiller modifica a
maneira de se tomar o jogo: ndo mais uma limitacdo, mas sim uma ampliacdo. E
somente na beleza que o ser humano ¢ capaz de ultrapassar as reivindicagdes apenas

serias, toda necessidade e constrangimento, tanto do seu lado sensivel, quanto do seu

lado racional e, no sentido mais pleno do termo, jogar®:

Pois, para dizer tudo de vez, o homem joga somente quando ¢ homem no
pleno sentido da palavra, e somente é homem pleno quando joga. Esta
afirmacg@o, que ha-de parecer paradoxal neste momento, ird ganhar um grande
e profundo significado quando chegarmos a relaciona-la a dupla seriedade do
dever e do destino; suportara, prometo-vos, o edificio inteiro da arte estética e
da bem mais dificultosa arte de viver (SCHILLER, 1995, p. 80).

Além de ja indicar que o referido conceito de jogo servird de base para as cartas
que analisaremos em seguida, Schiller confirma, na citacdo acima, que o jogo, dentro da
sua deducao transcendental da beleza, ndo ¢ somente identificado com a beleza, nao ¢
desse modo, um conceito exclusivamente estético. Ao toma-lo como o aspecto que
fornece a comunidade entre os impulsos formal e sensivel, Schiller vai além e faz do

jogo um conceito também antropoldgico, afirmando, através de sua agdo, a plenitude do

85 Segundo Beiser, este estado ideal de plenitude proporcionado pelo jogo nada mais é do que a bela
alma de Sobre graca e dignidade, analisada no primeiro capitulo. Cf. BEISER, 2005, pp. 141-142.
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homem®™.

No fim da carta XV, Schiller lanca mao de uma obra de arte para concluir sua
argumentagdo acerca do papel do impulso ludico e do conceito de jogo. Tal obra ¢ a
Juno Ludovisi. Segundo Schiller, nem graca nem dignidade sdo sugeridas pela
escultura, mas sim uma unido de ambas, que acabaria nos transportando para um
distanciamento de tudo que ¢ sério, isto €, das reivindicagdes tanto da racionalidade,
quanto da sensibilidade, configurando-se assim como uma afirmacdo da plenitude
presente no impulso ludico e, também, da autonomia da arte. Como aponta Cecchinato,

referindo-se a Juno Ludovisi:

A escultura ¢ subtraida ao universo representativo e a possibilidade de ser
apenas interpretada como adequagdo, sempre imperfeita, de alguma ideia, ou
como realizacdo material. A arte se caracteriza, assim, pela propria
autorreferencialidade e autonomia, do mesmo modo que livre ¢ autdnomo é
quem se coloca no jogo da arte”. (CECCHINATO, 2015b, p. 163).

O assim chamado jogo da arte, do qual fazem parte tanto a propria escultura da
Juno Ludovisi, quanto aquele que se coloca em tal jogo, seria aquele estado livre de
qualquer dominagao racional ou sensivel, proporcionado pelo impulso lidico. Na alinea
seguinte veremos como Schiller desenvolve tal ideia através do conceito de estado
estético.

Na carta X VI, tltima da segunda parte das Cartas, Schiller distingue dois efeitos
que se pode esperar do belo: o dissolvente e o tensionante. Aquele procura manter os
impulsos sensivel e formal dentro de seus limites, ao passo que este assegura aos dois a
sua for¢a®. Esta distingdo, contudo, deve ser unificada na Ideia, pois, como
demonstrado nas cartas anteriores, os dois impulsos devem condicionar-se mutuamente,
isto &, efetuar a agdo reciproca entre si. Ou seja, no belo ideal, tanto o efeito dissolvente

do belo quanto o fensionante estdo presentes, a0 passo que na experiéncia existe apenas

86 Cf. BEISER, 2005, p. 143. Como veremos em seguida, a associacdo da plenitude da humanidade, do
modo como foi entendida nas cartas X-XVI, com a beleza e a liberdade, aparecera de maneira direta
na carta XIX.

87 Cf. SCHILLER, 1995, p. 83. Beiser sugere que essa distingdo entre a beleza dissolvente ¢ a
tensionante ¢ uma aplicagdo das teorias médicas de John Brown (1735-1788), tedrico popular na
Alemanha do século XVIII e possivelmente estudado por Schiller no periodo da Karlsschule. Cf.
BEISER, 2005, p. 148.
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uma beleza suavizante e outra enérgica. A tarefa da educacdo estética, segundo Schiller,
seria fazer das belezas particulares da experiéncia a beleza ideal. O que ¢ anunciado, em
seguida, ¢ justamente um exame dos efeitos das belezas suavizante e enérgica, rumo a

unidade do belo ideal®®.

3.4. O estado estético

Depois de percorrer a via transcendental, que trouxe como resultado para a sua
argumentagdo o conceito de impulso ludico e o entendimento da beleza como a
plenitude da humanidade, representada, por exemplo, na figura da Juno Ludovisi,
Schiller mescla, nas ultimas onze cartas, aspectos conceituais, historicos, politicos e
artisticos, retomando, portanto, algumas das discussdes presentes nas primeiras nove
cartas. Esta parte final do texto ¢, segundo Sharpe, a mais interessante, porém, ao
mesmo tempo, a mais problematica da obra®. Em virtude da profusio de temas
presentes neste momento final, optaremos por uma discussdo aprofundada apenas das
questoes mais diretamente ligadas ao segundo momento da obra, que, como afirmamos,
¢ aquele que, filosoficamente, mais nos interessa.

J& na carta XVII, Schiller se d4 conta de que a humanidade ideal postulada por
ele na carta XV, quando transportada para o palco da realidade nao ¢ capaz de existir. SO
0 que se encontra ¢ 0 homem num estado determinado e tal estado pode apresentar dois
desvios opostos: ou bem a natureza domina e limita 0 homem, ou bem os conceitos o
fazem, o que gera uma tensao ou distensao: “[...] Tenso, contudo, chamo o homem que
esta tanto sob a coercdo das sensacdes quanto sob a coer¢ao dos conceitos. Qualquer

dominagdo exclusiva de um de seus impulsos fundamentais ¢ para ele um estado de

88 Com isso chega ao fim a segunda série de cartas, publicadas em fevereiro de 1795 no Die Horen. A
terceira e ultima série, que seria publicada em junho do mesmo ano, recebeu o titulo de “Sobre a
Beleza Suavizante. Continuagdo das Cartas sobre A Educacdo Estética do Homem™. Desde o titulo
desta terceira série de cartas, portanto, Schiller ja se distancia do que havia de fato proposto no fim da
segunda série de cartas, isto é, um tratamento dos dois tipos de beleza por ele identificados, a
suavizante (que relacionar-se-ia com o belo) e a enérgica (que, por sua vez, seria relacionada ao
sublime). Como veremos na parte final deste capitulo, todas as indicagdes textuais nos mostram que,
de fato, o foco de Schiller na parte final das Cartas foi outro, voltado principalmente para os conceitos
de estado estético, aparéncia e Estado estético.

89 Cf. SHARPE, 1991, p. 159.
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coercdo e violéncia; [...]” (SCHILLER, 1995, p. 88). Schiller, entdo, convida mais uma
vez o leitor a um retorno ao ambito da especulagdo, com o intuito de conceber como a
beleza seria capaz de suprimir a dupla tensao na qual o ser humano pode se encontrar.

O que temos a partir da carta XVIII ndo €, como se poderia esperar pelo que
vinha sendo delineado até entdo, uma andlise dos dois tipos de beleza identificados por
Schiller, mas sim um retorno ao conceito unico ¢ ideal de beleza. E com esse retorno,
voltamos também a critica de Schiller tanto aos sensualistas quanto aos racionalistas da
estética: se a beleza, da forma como foi deduzida e entendida nas cartas X-XVI, possui
como caracteristica constituinte a possibilidade de mediacdo entre matéria e forma,
passividade e acdo, sensa¢ao e pensamento, tal mediagdo se da ndo confundindo ou
diminuindo os dois lados, mas somente a partir do reconhecimento da pureza e do rigor
presentes na infinita distdncia entre ambos. Dada a permanéncia dessa eterna oposi¢ao,
os dois estados s6 podem ser ligados na medida em que s3o suprimidos. O erro
identificado por Schiller nas duas abordagens da beleza por ele criticadas esta em nao
ter feito uma distingao adequada entre os dois extremos ou em nao ter feito uma ligagao
pura entre os mesmos. Seguiriam tais equivocos, de um lado, aqueles filosofos que se
entregam demasiadamente ao sentimento, ndo encontrando assim nenhum conceito para
a beleza e, de outro, aqueles que se ligam extremamente ao entendimento e nao
conseguem chegar a um conceito da beleza™.

Para desfazer os mal-entendidos acima aludidos e fornecer uma interpretagao
que culminard numa ligagdo direta entre os conceitos de beleza, plenitude da
humanidade e liberdade, Schiller realiza, na carta XIX, uma andlise dos estados de
determinabilidade e determinacao do homem e, em uma importante nota, distingue a
liberdade do homem enquanto inteligéncia e a liberdade da natureza mista do homem,
ou liberdade antropologica plena, que serd a que melhor se encaixara no seu
pensamento. Precedendo todo e qualquer possivel estado do homem, aparece o estado
de determinabilidade passiva, que seria um estado de infinitude vazia, isto é, nada de
determinado seria posto ou excluido. No momento em que o sentido do homem ¢

afetado por alguma representagdo, o que era mera determinabilidade passiva ganha

90 Cf. SCHILLER, 1995, p. 92.
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forca agente e passa a determinar algo: ganha-se realidade e perde-se infinitude. Para
realizar tal tarefa, contudo, € necessario existir algo de que se exclui. A representagao
nao pode surgir do nada e, por conta disso, quando a atividade de determinagao ativa se
da, o que ocorre é o julgar ou pensar. Segundo Schiller: “E somente pela parte que
chegamos ao todo, somente pelos limites que chegamos ao ilimitado; por outro lado, ¢
somente pelo todo que chegamos a parte, somente pelo ilimitado chegamos ao limite”
(SCHILLER, 1995, p. 96).

O papel da beleza dentro desse processo que se dd no interior do ser humano nao
¢, portanto, o de meramente preencher o abismo que separa a sensagdo do pensamento,
a passividade da acdo, mas sim proporcionar liberdade as faculdades do pensamento,
para que se mostrem a partir de suas leis proprias. Somente conscientes da coexisténcia
de dois impulsos, opostos entre si, mas formando conjuntamente uma unidade absoluta,
¢ que podemos entender o que Schiller chama aqui de espirito finito, o objeto da analise
dessa carta XIX. Dentro do espirito finito, portanto, a argumentacdo desenvolvida na
deducao transcendental da beleza ¢ novamente efetuada: o esfor¢o necessario dos dois
impulsos por objetos opostos leva até um duplo constrangimento que ¢ por fim
suprimido reciprocamente. O que ¢ tomado aqui como a liberdade entre os dois
impulsos nio ¢, contudo, um terceiro impulso, mas sim a vontade® que “[...] esta para os
dois impulsos como um poder (como fundamento da realidade), sendo que nenhum dos
dois pode, por si sd, comportar-se em face do outro como poder” (SCHILLER, 1995, p.
98).

Schiller afirma, contudo, que além da vontade e da esfera do nosso
conhecimento repousam a sensibilidade e a autoconsciéncia, originadas sem nenhuma
participagdo do sujeito”. Tal afirmagdo pode ser aqui entendida como uma outra
maneira de dizer que o ser humano, por natureza, isto ¢, anteriormente a qualquer
determinagdo ativa propria, ¢ dotado de uma natureza mista. E ai entdo chegamos a

distingdo das duas liberdades: o homem pode possuir uma liberdade enquanto

91 A concepcao de vontade, da maneira pela qual é utilizada aqui, remete a concepgdo ja analisada no
primeiro capitulo, influenciada por Reinhold e também presente no ensaio Sobre o sublime (1794). Cf.
notas 46 e 48.

92 Cf. SCHILLER, 1995, p. 99.
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inteligéncia, isto ¢, uma liberdade que afirme sua condi¢do moral e suprassensivel
diante da natureza, a liberdade kantiana do imperativo categorico. Tal concepgao de
liberdade, contudo, nao ¢ suficiente para Schiller. Por isso ele fala de uma outra forma
de liberdade, que, entendida como possibilidade natural da primeira, seria justamente
aquela que satisfaz a natureza mista do homem, diluindo os constrangimentos tanto
sensiveis, quanto racionais. A partir disso, podemos langar mao da reconstrugao
esquematica do argumento de Schiller feita por Beiser e relacionar, como aludimos
acima, os conceitos de plenitude da humanidade, beleza e liberdade. Na deducao
transcendental da beleza, vimos que Schiller entendeu a beleza como a plena realizacao
dos impulsos sensivel e formal, que culminariam no impulso ludico, identificando
portanto a beleza com a plenitude da humanidade. Ja na carta XIX, a plenitude da
humanidade ¢ considerada como liberdade, isto €, supressdo dos constrangimentos tanto
do lado sensivel, quanto do lado racional, através da vontade. Logo, unindo os dois
entendimentos sobre a plenitude da humanidade, podemos concluir que para Schiller a
beleza consiste na liberdade”.

Com esse entendimento da beleza em mente, podemos adentrar no argumento
schilleriano presente na carta XX acerca do estado estético [ dsthetischer Zustand]. Ja no

primeiro paragrafo desta carta, Schiller afirma, falando sobre a liberdade, que:

[...] ela tem seu inicio somente quando o homem ¢ completo ¢ ja
desenvolveu seus dois impulsos fundamentais; ela tem, pois, de faltar
enquanto ele for incompleto e um dos dois impulsos estiver excluido, mas ela
tem de poder ser reconstituida por tudo aquilo que pode torna-lo de novo
completo (SCHILLER, 1995, p. 101).

A partir dessa afirmacdo, dois momentos nos quais o homem ainda ¢ incompleto
e, portanto, ndo pode ter liberdade, sdo identificados. O primeiro ¢ aquele no qual o
homem ¢ mera vida, apenas um individuo e ndo ainda uma pessoa. Este momento
precede qualquer outro e ¢ marcado pela atuacdo do impulso sensivel, pelo poder da

sensibilidade. E nossa primeira humanidade, ainda incompleta. O segundo seria o estado

93 Cf. BEISER, 2005, p. 153. A defini¢do de beleza das Cartas aprofunda, portanto, a defini¢do que ja
aparecia em Kallias, que permaneceu presente em Sobre graga e dignidade e foi analisada no primeiro
capitulo.
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do pensar, no qual as necessidades fisicas sdo substituidas pelas necessidades morais e
logicas e o poder da sensibilidade ¢ completamente aniquilado, dando espago ao poder
da lei. Tal estado, contudo, ¢ ainda incompleto e, para mediar esses dois estados ora
mencionados, o homem precisa retroceder um passo. Para enfim ser completo, “[...] ele
tem momentaneamente de ser /ivre de toda determinagdo e percorrer um estado de mera
determinabilidade” (SCHILLER, 1995, p. 102).

Nesse estado intermediario, sensibilidade e razdo sdo, ambas, ativas. Sdo
suprimidas, portanto, tanto as necessidades fisicas, quanto as necessidades logicas e
morais. Tal estado ¢ aquele da plenitude e da liberdade, ou seja, é o estado que deve ser
chamado de estético. Na carta XXI a liberdade do estado estético € melhor analisada.
Schiller inicia esta carta retomando a concepcao da carta XIX de uma dupla
determinabilidade e dupla determinacdo do homem. A partir do momento em que ndo ¢
determinada ou limitada em sua determinagdo, a mente ¢ determindvel. J& quando ¢
limitada ou limita a si mesma, a mente ¢ determinada. A estas duas acdes, Schiller
associa, respectivamente, o sentir € o pensar. No pensar possuimos uma infinitude vazia,
pois o que se da ¢ uma limitagdo interior infinita. J4 no sentir, isto ¢, na constitui¢ao
estética, temos uma infinitude plena, a exclusao de toda existéncia determinada.
Segundo tal raciocinio, Schiller chega a conclusdao de que no estado estético o homem ¢
zero®. A chamada infinitude plena é a capacidade de retornar, ao menos
momentaneamente, ao estado de infinita liberdade, anterior a toda e qualquer
determinagdo ditada pela sensibilidade ou pela razdo. O que ¢ afirmado aqui, portanto, ¢
o fato de a beleza nao conduzir nossa mente a nenhuma dire¢do determinada, seja ela
moral ou com vistas ao conhecimento. Dar uma intengdo determinada a beleza, segundo
Schiller, ¢ nega-la, “[...] pois a beleza ndo oferece resultados isolados nem para o
entendimento nem para a vontade, ndo realiza, isoladamente, fins intelectuais ou morais,
ndo encontra uma verdade sequer, ndo auxilia nem mesmo o cumprimento de um dever,
e ¢, numa palavra, tdo incapaz de fundar o carater quanto de iluminar a mente”
(SCHILLER, 1995, p. 106)”. Ou seja, a beleza simplesmente da a humanidade, como

94 Cf. SCHILLER, 1995, p. 106.
95 Nesse sentido Schiller consegue conciliar a autonomia da estética com a valorizagdo moral da beleza
presente em Sobre graca e dignidade. BEISER, 2005, p. 156.
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uma segunda criadora, a possibilidade de se ver livre de determinagdes que cerceiem a
liberdade de escolha da vontade. O estado estético, portanto, € zero no sentido de zerar
efeitos isolados no ser humano, fazendo-o voltar para sua plenitude.

Interpretado de outra forma, contudo, como sugere Schiller no inicio da carta
XXII, o estado estético também pode ser entendido como aquele que possibilita uma
maxima realidade ao ser humano, haja vista que somente em tal estado nenhuma
disposic¢ao particular da mente ¢ favorecida isoladamente. Em um estado que ¢ todo em
si mesmo, ndo ha limites particulares e por isso tanto a moralidade, quanto o
conhecimento podem, a partir dessa plenitude presente no estado estético, ser
favorecidos. Na carta XXIII, Schiller afirma que o estético ¢ a Ginica maneira possivel
de realizar a passagem entre o homem sensivel e o racional e passa a analisar esse
caminho percorrido pelo homem. Segundo a qualificacdo de Barbosa, o caminho
analisado nesta carta configura-se como uma “racionaliza¢do do sensivel” ou uma
“preparac¢do do Animo para a autodeterminagio racional™.

Bem distinguidos e limitados em seu ambito proprio, a forma puramente logica,
o conceito, restringe-se a0 ambito do entendimento, ao passo que a forma puramente
moral, a lei, permanece ligada a vontade. Entre estes dois extremos estdo a liberdade e
espontaneidade presentes no estado estético e ausentes no homem sensivel. Este ja ndo
possui uma livre determinabilidade, ¢ fisicamente determinado, e por isso deve buscar
um retorno a essa liberdade, trocando sua determinagdo passiva por uma ativa. Para
realizar tal tarefa, a passagem pelo estético torna-se necessaria, pois sera a partir da
espontaneidade adquirida neste estagio que o homem poderd, depois, chegar ao ambito
da moral. Nao ¢ sem motivo, portanto, que Schiller afirma existir uma dificuldade muito
maior na passagem do homem sensivel para o estético, do que do estético para o moral.
Naquela passagem deve ocorrer uma verdadeira mudanga de natureza, a determinacao
sensivel e passiva tem de aprender a agir universalmente, capacidade presente no estado
estético que, justamente por isso, consegue aproximar-se de maneira mais facil do
homem moral.

A relacdo entre os trés estagios pelos quais percorre o homem permanece

96 Cf. BARBOSA, 2004a, pp. 41 ¢ 44.
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presente na carta XXIV e é assim sumarizada: “[...] No estado fisico o homem apenas
sofre o poder da natureza, liberta-se desse poder no estado estético, € o domina no
estado moral” (SCHILLER, 1995, p. 119)?”. Apos essa afirmac¢do, Schiller passa a uma
analise do estado do homem antes do contato com a beleza, isto ¢, antes de chegar ao
estado estético. Retomando a carta IV, o homem no estado fisico € entendido como um
selvagem, aquele que possui somente um contato imediato com o mundo e com toda sua
multiplicidade. Esse estado de nenhuma liberdade, longe da dignidade humana, passa a
ser modificado pela reflexdo. A partir dela o0 homem comeca a se distinguir das coisas
ao seu redor, s3o os primeiros momentos de consciéncia, ele passa a contemplar o
mundo, a se descolar do mesmo, num distanciamento que vai além da necessidade
natural, além do meramente sensivel e se configura entdo como o estado estético. Essa
passagem, como foi apontado acima, ndo ¢ simples e quando ocorre provoca uma
espécie de revolugdo interna no homem, por isso Schiller a caracteriza dessa forma:
“[...] Quando surge a luz no homem, deixa de haver noite fora dele; quando se faz
siléncio nele, a tempestade amaina no mundo, e as forgas conflituosas da natureza
encontram repousos em limites duradouros” (SCHILLER, 1995, p. 126).

Assim, o homem passa a exercer poder sobre a natureza, passa a té-la como seu
objeto, afirmando sua autonomia e invertendo, portanto, a relagdo que existia no estado
sensivel, quando era a natureza que exercia poder sobre o homem e o tinha como objeto.
Mas ser dominador da natureza através de sua autonomia suprassensivel, isto €, através
das forcas do espirito, ¢ saltar o estado intermediario governado pela beleza. A mera
contemplacao e reflexdo que caracterizam tal estado sdo como que esquecidas quando o
homem faz da natureza seu objeto. Schiller procura justificar, entdo, por que a passagem
pelo estado estético € necessdria, porque se deve voltar atrds com o salto do sensivel
para o racional.

Para isso, o conceito de forma viva, que havia aparecido na carta XV enquanto o

objeto do impulso ludico, isto €, o objeto que reuniria em si tanto a forma (objeto do

97 Cabe ressaltar que a separagdo entre estes trés estagios ndo ¢ entendida por Schiller de uma forma tdo
estanque como pode dar a entender a citagdo. Logo em seguida, o autor afirma que estes trés estagios
devem ser tomados como uma Ideia, haja vista que na experiéncia o homem ¢ capaz de conjugar o
mais alto e o mais baixo na sua natureza. Cf. SCHILLER, 1995, pp. 120-121.
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impulso formal), quanto a vida (objeto do impulso sensivel), é retomado. Schiller afirma
que a beleza, enquanto objeto para nos, € nosso estado e nossa acdo, ¢ forma e vida,
atividade e passividade. Ou seja, a beleza, e somente a beleza, nos mostra que nao ha
uma completa exclusdo entre a liberdade moral do homem e sua dependéncia fisica.
Schiller confirma, assim, o que j& havia dito anteriormente, em nota: ndo ha
necessariamente uma gradacdo e um caminho unilateral entre os trés estados (fisico,
estético e moral). A consciéncia dessa ndo gradagdo ¢ dada justamente pela beleza, que
justifica a subsisténcia dos dois lados do ser humano.

Nas ultimas trés cartas, outros dois conceitos centrais da obra, a saber, o de
aparéncia [Schein] e o de Estado estético [dsthetischer Staat] sao desenvolvidos. A
aparéncia, entendida a maneira de Schiller, ¢ o saber-se em um outro estado, autobnomo,
que ndo busca o real e tampouco prende-se somente ao sensivel, mas sim amplia a
propria humanidade, ao ver-se livre das privagdes e caréncias que tanto a estupidez,
quanto o entendimento possuem. Ao tornar-se sensivel para a aparéncia, 0 homem passa
a dar mais valor ao que ele mesmo cria (pois sabe que a aparéncia nao se prende a um
real ja dado) do que aquilo que recebe da natureza.

Segundo Schiller, essa indiferenca da aparéncia em relacdo a verdade e a
realidade da a ela, também, a possibilidade de ndo se confundir com o ambito do
entendimento, o que prejudicaria a propria verdade. “A aparéncia ¢ estética somente
quando sincera (renunciando expressamente a qualquer pretensdo a realidade) e quando
autonoma (despojando-se do apoio da realidade)” (SCHILLER, 1995, p. 132). Com
essa atribuicdo de sinceridade e autonomia como caracteristicas inerentes a toda e
qualquer aparéncia estética, Schiller acredita ter encontrado um meio de responder a
pergunta: “Em que medida ¢ admissivel existir aparéncia no mundo moral?”.
Exatamente na medida em que a aparéncia seja estética. Quer dizer, enquanto a
aparéncia for sincera e autonoma, isto €, nao pretender ser real e ter consciéncia de que
nao pode e ndo deve se ancorar em outro ambito que ndo o estético, ela ndo provocara,
no mundo moral, nenhum dano ou perigo. Além dessa andlise das consequéncias diretas
que o conceito de aparéncia adquire dentro do chamado caminho percorrido pelo

homem, percebemos a ressonancia de tal conceito em um outro momento da obra. A
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exaltagdo da Juno Ludovisi, presente na carta XV, coaduna-se com a aparéncia estética,
aqui desenvolvida: a famosa estatua, ao ser tomada num estado de completa indiferenga
em relacdo a qualquer outra coisa, ao ser plena consigo mesma, nada mais realiza do
que a afirmagio da aparéncia estética, em detrimento de qualquer anseio por realidade™.

Na parte final da carta XXVII chegamos ao que ja havia sido esbogado na carta
IIT e que era um dos objetivos de Schiller naquela primeira série de cartas: proporcionar,
através do estético, uma proposta politica para seu tempo. Tal proposta nao ¢ outra
sendo o Estado estético, que mediaria o Estado dindmico, associado ao lado fisico do ser
humano, limitado pela for¢a, e o Estado ético, no qual os deveres e a lei prenderiam o
homem no seu querer. De maneira concisa, o raciocinio de Schiller ¢ o seguinte: pela
harmonia que institui no individuo, o gosto proporcionaria, também na sociedade, tal
harmonia. Schiller tem consciéncia do carater ideal de tal Estado (assim como ja havia
mencionado também o carater ideal dos trés estagios percorridos pelo homem), e
termina a obra afirmando que somente em alguns poucos circulos o Estado estético
poderia de fato existir”. Como ndo é de interesse central para a nossa dissertagdo as
nuances da discussdo acerca do Estado estético, por estarem relacionadas muito mais a
politica do que propriamente as questdes filosoéficas de que estamos tratando aqui,
podemos passar as consideragodes finais do presente capitulo procurando confirmar tanto
as diferencas em relacdo ao texto de Sobre graga e dignidade, quanto as possiveis
antecipagdes do que aparecera no terceiro capitulo, na analise de Sobre poesia ingénua

e sentimental.

98 Em um momento posterior ao da escrita e publica¢do das Cartas, Schiller retoma, em alguma medida,
este entendimento do conceito de aparéncia. Isso ocorre no prefacio escrito para a sua pega A noiva de
Messina, de 1803, intituado Sobre o uso do coro na tragédia. Schiller defende, neste texto, a escolha
de utilizar o coro em sua pega, 0 que, para 0 momento histérico em que vivia, era uma escolha
bastante controversa e que acabou recebendo criticas de outros autores, como August Schlegel e
Schelling. A justificativa dada por Schiller, contudo, passa pelo entendimento de que uma pega, assim
como qualquer outra obra de arte, deve proporcionar ao espectador uma frui¢do suprema, isto ¢, uma
fruicdo que possibilite uma liberdade da mente, um ndo direcionamento da mesma para impressdes
isoladas. Isso seria proporcionado justamente através da aparéncia e, nesse sentido, o saber-se
aparéncia, concernente portanto ao dominio do estético, faz com que toda e qualquer possivel quebra
de verossimilhanga provocada pelo coro numa peca seja deixada de lado e justifica assim a opgdo de
Schiller. Cf. SCHILLER, 2004c.

99 Cf. SCHILLER, 1995, pp. 141-142.
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Retomando uma indicagdo de Beiser'™, podemos identificar dois
questionamentos que permeiam todo o texto das Cartas: (1) qual o papel da beleza na
constituicao antropoldgica plena do homem? e (2) qual o papel da beleza na educagao e
constitui¢do da humanidade em contato com o mundo? A questdo (1) ja aparecia em
Sobre graca e dignidade, e foi analisada no primeiro capitulo: através dos movimentos
graciosos € do conceito de bela alma, Schiller desenvolveu um pensamento que
questionava o rigorismo moral kantiano e mostrava a possibilidade de conciliagdo entre
beleza e moralidade. Essa discussdo nado foi, de forma alguma, abandonada nas Cartas,
mas sim aprofundada, em especial no momento da obra que fornece uma deducdo
transcendental da beleza. Além disso, a questdo (2) passou a ganhar espago na segunda
obra e a dialogar com a primeira questdo, através do conceito de estado estético, que
ganha destaque na terceira e ultima série de cartas. Este acréscimo marca uma diferenca
entre as duas obras e, mais do que isso, abre espago para um questionamento mais
aprofundado acerca nao s6 do papel da beleza na estrutura transcendental do sujeito € no
seu contato com o mundo, mas também do papel do artista, ja aludido na carta IX, e das
relacdes desenvolvidas e criadas pelo proprio homem em contato com o mundo. Tal
problematica pode ser entendida como a porta de entrada para a discussdo acerca de
dois modelos poéticos que seriam desenvolvidos conceitualmente por Schiller, o

ingénuo e o sentimental.

100 Cf. BEISER, 2005, p. 167.
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4. Poesia ingénua e sentimental: ocaso e dpice da filosofia de Schiller

4.1. Um espirito grego nascido no Norte

O ultimo dos trés grandes ensaios estético-filosoficos de Schiller, Sobre poesia
ingénua e sentimental, publicado em trés partes nos numeros de novembro de 1795 a
janeiro de 1796, no Die Horen'', passa a ser, neste terceiro capitulo, o foco de nossas
atengdes. Como podemos perceber nos primeiros dois capitulos, Sobre graca e
dignidade e as cartas de Sobre a educacgdo estética do homem guardam uma relagao
entre si que passa pelo conceito transcendental da beleza e pela tentativa de ligacao
entre beleza e moralidade. No entanto, na obra epistolar também aparecem
investigacdes acerca dos efeitos da beleza na sociedade, bem como reflexdes acerca da
modernidade. Pretendemos sugerir, agora, que Sobre poesia ingénua e sentimental
carrega consigo os questionamentos e problematicas dos ensaios supracitados — e por
isso empreendemos a analise textual de ambos os ensaios nos dois primeiros capitulos
—, mas, além disso, cria algo novo para o campo da teoria literaria e, o que mais nos
interessa aqui, também ilumina as discussoes filosoficas que norteavam o trabalho do
“atelié filosofico” de Schiller, marcando, inclusive, o seu fim'®.

Para uma melhor compreensdo da origem de Sobre poesia ingénua e
sentimental, iremos explorar, seguindo o caminho apontado por alguns comentadores'®,
a relacao desenvolvida entre Schiller e Goethe, mais especificamente o conteudo da
chamada “carta de aniversario”, de 23 de agosto de 1794. Alguns dos problemas
centrais da obra que serd analisada neste capitulo aparecem, em alguma medida, na

referida carta. Na parte final do capitulo, através de um retorno a este momento inicial,

1010s titulos das trés publicagdes sdo: Do Ingénuo (publicado em novembro de 1795), Os Poetas
Sentimentais (dezembro de 1795) e Conclusdo do Ensaio sobre os Poetas Ingénuos e Sentimentais,
com algumas Observagoes Concernentes a uma Diferenca Caracteristica entre os Homens (janeiro de
1796).

102 Apos a publicacdo dos trés artigos, Schiller retornou a produgdo teatral, passando a se dedicar ja
durante o proprio ano de 1796 a trilogia Wallenstein.

103 Cf. BUTLER, 1935, p. 165, SHARPE, 1991b, pp. 142-143 e 175-176 e SUSSEKIND, 2005, p. 210 ¢
216. Todos estes comentadores apontam a fundamental importancia da relagdo entre Schiller ¢ Goethe
para a escrita de Sobre poesia ingénua e sentimental. Sharpe e Siissekind afirmam que o texto da carta
de aniversario pode ser tomado como uma das origens e motivacdes da referida obra de Schiller.
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procuraremos esclarecer os motivos de tomar a carta de Schiller a Goethe como uma
espécie de esbogo para o que viria a ser melhor desenvolvido no ensaio que
analisaremos aqui.

Um inesperado encontro em 20 de julho de 1794 e uma carta escrita pouco mais
de um més depois marcam o inicio de uma longa correspondéncia entre Goethe e

Schiller, que duraria pouco mais de dez anos'™

. No referido encontro, que se deu em
uma reuniao da sociedade de pesquisas naturalistas de Jena, os dois poetas comegaram
um dialogo acerca do modo de consideragdo da natureza e em seguida, ja na casa de
Schiller, chegaram a uma aporia aparentemente inconcilidvel. Schiller, declaradamente
kantiano nas bases de sua filosofia, tomava a natureza, na maior parte das vezes, como
algo preso aos fendmenos, ao empirico, afastado de todo e qualquer dado
suprassensivel. J& Goethe, por sua vez, muito motivado pelos seus estudos de botanica,
que haviam rendido, inclusive, a publicacdo da obra 4 metamorfose das plantas, em
1790, ndo se conformava com tal entendimento limitador acerca da natureza, e
procurava enxergar nela uma totalidade. Siissekind, analisando as duas posi¢des, afirma
que “na verdade, o ponto de divergéncia que separa os dois modos de pensar ¢
exatamente o abismo, na filosofia de Kant, entre o dmbito sensivel e o racional”
(SUSSEKIND, 2005, p. 209). Essa divergéncia que se manifestou no encontro de julho
de 1794 serviu, contudo, para aproximar os dois pensadores e fez com que, pouco mais
de um més depois, Schiller escrevesse uma carta a Goethe na qual podemos observar, ao
contrario do que se poderia imaginar, dada a grande discordancia que havia aparecido
no encontro do més de julho, elogios a pessoa e aos posicionamentos de Goethe por
105

parte do autor de Sobre graca e dignidade

Logo no inicio da “carta de aniversario”, Schiller afirma que a visdo do espirito

104 Para as informacdes biograficas presentes neste capitulo acerca do encontro e da correspondéncia
entre Goethe e Schiller cf. CAVALCANTI, 2010, pp. 9-23, SHARPE, 1991b, pp. 141-146 e
SUSSEKIND, 2005, pp. 205-216.

105 Sobre a relagdo entre Goethe e Schiller, na obra The Tyranny of Greece over Germany, de Elizabeth
Butler, nos capitulos dedicados aos dois poetas, Goethe e Schiller sdo colocados numa relacdo,
respectivamente, de criador e antagonista. Cf. BUTLER, 1936, pp. 85-200. Tal relagdo também ¢é
abordada, de forma literaria, no conto Hora dificil, de Thomas Mann, no qual Schiller ¢ retratado
como um poeta doente ¢ desassossegado, tendo como uma sombra constante “o Qutro, aquele de
Weimar, a quem ele amava com terna inimizade” (MANN, 1982, p. 190), isto é, o proprio Goethe. cf.
MANN, 1982, pp. 189-196.
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de Goethe foi a responsavel por conduzir muitas ideias especulativas para o caminho de
um objeto mais concreto, algo que Schiller, até entdo, acreditava nao ter alcancado. O
motivo pelo qual Goethe teria sido capaz de abrir este caminho para as ideias de Schiller
repousaria no fato de que a visdo goetheana abarcaria o todo, sendo assim mais proxima
a figura do génio'® do que a do analista'"’”.

Além de aproximar Goethe da nocao de génio, que pode ser entendida aqui
como avessa a regras estritamente racionais, e, por isso mesmo, capaz de criar com uma
maior liberdade, Schiller também valoriza a visdo do todo, a busca do essencial na
natureza, que transparece, segundo ele, na atitude de seu amigo. Mesmo com todos estes
atributos, que aparentemente colocariam Goethe ao lado do modelo de homem grego
apresentado na sexta das cartas de Sobre a educagdo estética do homem, Schiller faz
questdo de lembrar que o autor do Werther pertence, na verdade, as terras do norte, ou
seja, pertence a Alemanha e a modernidade e, por isso, seu caminho ndo ¢ tdo pleno e

harmoénico como poderia parecer:

Se fosse grego, até mesmo italiano, e ja do ber¢o fosse cercado de uma
natureza privilegiada e uma arte idealizadora, entdo o seu caminho seria
infinitamente menor, talvez até completamente supérfluo [...] Mas, ja que
nasceu alemdo, ja que o seu espirito grego foi jogado na criagcdo nordica,
assim nao lhe restou outra alternativa do que a de tornar-se artista do norte ou
dar a sua imaginagdo, com o auxilio da for¢a do pensamento, aquilo de que a
privou a realidade, e assim, de certa maneira, dar a luz uma Grécia, de dentro
e por um caminho racional (SCHILLER, 2010, pp. 28-29).

Essa caracterizacdo de Goethe como um espirito grego perdido no meio de uma
criacdo nordica retoma a indicagao dada por Schiller na carta IX de Sobre a educagao
estética do homem. Nesta carta, como apontamos no segundo capitulo, Schiller coloca a
figura do artista como aquela capaz de dar a modernidade um novo rumo, fornecer

fontes limpas e livres de toda a corrup¢ao moral e politica que ele diagnosticava em seu

106 Devido as enormes influéncias que a filosofia kantiana exerceu em varios filosofos e pensadores da
década de 1790 e, em especial, em Schiller, a concepgdo de génio que aparece na carta dialoga com a
concepgao kantiana de génio, que sera retomada também em Sobre poesia ingénua e sentimental. Para
uma maior explicitagdo do tema cf. nota 120.

107 Cf. SCHILLER, 2010, pp. 27-28. A carta sugere que o proprio Schiller, em relacdo a Goethe,
representaria uma figura oposta, isto €, seria muito mais um analista do que um génio.
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tempo. O artista seria capaz de colocar a modernidade nos trilhos da busca de um Ideal
que, ainda que inatingivel, fosse infinitamente procurado, indo além, portanto, dos
fragmentos nos quais selvagens, barbaros e homens de negdcio se viam presos.
Diferentemente do que ocorre com estes tipos encontrados por Schiller na andlise da
modernidade, o artista, mesmo sabendo do seu pertencimento a sua época, consegue ir
além dos fragmentos, buscar a plenitude e a harmonia em outros tempos e retornar para

onde pertence. Tal movimento € mostrado na carta IX, pois

O artista ¢, decerto, o filho de sua época, mas ai dele se for também o seu
discipulo ou até seu favorito. Que uma divindade benfazeja arranque em
tempo o recém-nascido ao seio materno ¢ o amamente com o leite de uma
época melhor, deixando-o que atinja a maturidade sob o céu distante da
Grécia. Quando se tiver tornado homem volte, figura estrangeira, a seu
século; ndo para alegra-lo por sua apari¢do, mas terrivel, como filho de
Agamendo para purifica-lo (SCHILLER, 1995, p. 50).

Ora, na caracteriza¢do de Goethe feita na “carta de aniversario”, Schiller faz do
seu destinatario um exemplo concreto do artista que ¢ filho de seu tempo, mas que ¢
também capaz de buscar a harmonia perdida no céu grego. Se levarmos em conta o
texto da carta, todas as recomendagdes que Schiller enderega ao artista, na carta IX,
parecem ter sido seguidas naturalmente por Goethe. No entanto, como também ¢
afirmado na propria carta, a busca pela harmonia da Grécia, na modernidade, s6 poderia
ocorrer de dentro e por um caminho racional. Quer dizer, pelo fato de ser nérdico,
moderno, o caminho de Goethe ¢ mais penoso do que o dos gregos, justamente por
deparar-se com conflitos gerados pela cisdo entre sensivel e suprassensivel, pela perda
da harmonia que, segundo Schiller, existia nos gregos e por isso fazia destes, para os
modernos, uma espécie de modelo.

A partir desta relagdo entre a caracterizacdo de Goethe como um espirito grego
nascido no norte ¢ o modelo de artista moderno desenvolvido em Sobre a educacdo
estética do homem, uma série de questdes que dialogam com o problema central da
cisdo entre sensivel e suprassensivel ganham seu espago. E possivel reintegrar tal cisio,
em busca de uma totalidade ou unificacdo? Em que medida o olhar da modernidade

influencia na constitui¢ao dos conceitos voltados aos antigos? Esses questionamentos
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perpassam toda a obra Sobre poesia ingénua e sentimental, ¢ a analise de Schiller acerca
deste par de conceitos pode ser compreendida como uma tentativa de esclarecer tais
impasses. Procuraremos analisar, nos topicos seguintes, as particularidades de cada um
destes conceitos no que se refere a cisdo entre sensivel e suprassensivel, tema que
perpassa e serve como guia de toda a nossa dissertacdo. Para tal, faremos uma divisao
fiel a divisao dos trés ensaios, dedicados respectivamente ao ingénuo, ao sentimental e a
relacdo entre ambos, culminando, neste ultimo ensaio, na distingao entre idealismo e
realismo. Entre o segundo e o terceiro topico, contudo, julgamos pertinente realizar um
interlidio que tera como foco a analise de uma carta de Schiller a Humboldt, escrita

justamente entre a publicacao do segundo e do terceiro ensaios, em dezembro de 1795.

4.2. Ingénuo

O primeiro dos trés ensaios que constituem Sobre poesia ingénua e sentimental
possui como tema central o ingénuo. Tal conceito recebe uma separagao em trés niveis
distintos de entendimento. Schiller inicia sua andlise voltando-se para o ingénuo
enquanto objeto, em seguida considera o0 modo de agir e pensar ingénuos e, por fim,
analisa o ingénuo enquanto modelo poético, comentando a relacdo entre este conceito e
os gregos, mas mostrando, a0 mesmo tempo, que nao necessariamente o poeta ingénuo
tem de ser antigo ou grego. Analisaremos as caracteristicas internas de cada um destes
trés niveis em busca de um melhor esclarecimento acerca do terceiro e mais
significativo nivel para o nosso trabalho, o modelo poético ingénuo.

Em todos os trés niveis de entendimento, contudo, € necessario, para que o
ingénuo de fato se dé, que ocorra uma vitoria da natureza sobre a arte e, nesse sentido,
ao menos no inicio do texto, a natureza ndo € outra coisa “[...] sendo o ser espontaneo, a
subsisténcia das coisas por si mesmas, a existéncia segundo leis proprias e imutaveis”

(SCHILLER, 1991a, p. 43)'%,

108 Wells, em seu artigo Schiller's View of Nature in Uber naive und sentimentalische Dichtung, expde
aquilo que considera uma inconsisténcia terminoldgica de Schiller em relag@o ao conceito de natureza.
Segundo sua interpretagdo, tal conceito seria utilizado de duas formas distintas no decorrer do ensaio.
Primeiramente ele ¢ entendido como algo independente de qualquer humanidade, que subsiste por si
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Entendido no nivel do objeto, o conceito de ingénuo ¢ caracterizado pela
surpresa provocada por visdes da simples natureza em contraste com as relagdes e
situagdes artificiais. Desde ja, portanto, podemos perceber que Schiller esta
considerando o ingénuo a partir de uma visdo do seu proprio tempo, isto €, moderna'®.
Nao sem proposito, num dos primeiros paragrafos do texto, Schiller inclui uma nota
fazendo referéncia a nogdo de interesse, presente na terceira Critica de Kant, mais
especificamente ao §42'°.

O que Schiller pretende apontar ¢ que todos os exemplos de objetos que
despertam o sentimento do ingénuo, sejam eles plantas, minerais, animais, ou até
mesmo pessoas e costumes do campo, ndo provocam tal sentimento por si mesmos, mas
sim pela Ideia contida no que eles representam para nos. Nesse sentido, a nogdo de
natureza como o ser espontaneo, a subsisténcia propria, apontada inicialmente, passa a

ser confundida e mesclada com a nogdo de natureza enquanto eterna unidade consigo

mesmo, como fica claro pela citagdo acima. Posteriormente, em alguns trechos nos quais fala sobre o
modo de agir e pensar ingénuos, a natureza passa a ser sindnimo de natureza humana, que possuiria
sua plenitude na harmonia, na unidade de todas as suas partes, da maneira como havia sido entendido
nas Cartas, ¢ é encontrada, em Sobre poesia ingénua e sentimental, no exemplo dos gregos. O homem
moderno seria justamente aquele que teria perdido a pureza dessa natureza humana plena e por isso
viveria cindido e fragmentado. Ainda segundo Wells, o problema do ensaio de Schiller ¢ confundir
estas duas maneiras de se entender o conceito de natureza e acabar utilizando-as indiscriminadamente
no decorrer do texto. Cf. WELLS, 1966. Além disso, cabe ressaltar, fazendo referéncia ao primeiro
topico do presente capitulo, que nestas duas concepgdes de natureza identificadas por Wells e
adotadas por Schiller na obra, o que aparece ¢ uma visdo mais potente da natureza, voltada para o todo
e ndo somente para o empirico, o que indica uma possivel influéncia do pensamento de Goethe acerca
da natureza. Afinal, o motivo de discussdo entre Schiller ¢ Goethe, no encontro de ambos em julho de
1794, havia sido justamente o conceito de natureza, entendido por Schiller, em tal encontro, apenas
como uma limitacdo, voltada para o empirico.

109 Essa maneira de conceber o ingénuo pode indicar uma espécie de insuficiéncia constitutiva do
proprio conceito. Em outras palavras: o ingénuo s6 seria tomado como um conceito filoséfico, de fato,
se entendido a partir de outros conceitos, como o do sentimental, por exemplo. Tal leitura ¢ feita por
Verlaine Freitas em seu artigo Schiller e a insuficiéncia constitutiva do ingénuo. Cf. FREITAS, 2014e.

110 O interesse intelectual pelo belo de que fala Kant no §42 da terceira Critica é tomado aqui por
Schiller para justificar a sua afirmagdo de que ndo sdo os objetos tais como plantas, minerais ¢ animais
que constituem, de fato, o ingénuo, mas sim a ideia que fazemos dos mesmos, produzindo assim um
interesse. Como afirma Cecchinato: “Para Kant, o §42 tem um papel fundamental do ponto de vista da
estratégia argumentativa da terceira Critica. Se de fato, na 'Analitica da faculdade do juizo estético', se
estabelece que o juizo de gosto e o sentimento correspondente de prazer ndo estdo ligados a nenhum
interesse, isto €, ndo comportam nenhuma ligacdo com o objeto e nenhuma implica¢do da faculdade
de desejar, ¢ entdo fundamental mostrar que, ainda que ndo seja provocado por nenhum interesse, o
juizo de gosto produz todavia um interesse pela existéncia de certos objetos [...] De fato, os produtos
da natureza, enquanto belos, manifestam uma forma de finalidade para quem os contempla, uma
ordem segundo fins, sem que, no entanto, um fim seja dado” (CECCHINATO, 2014b).
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mesma. Essa segunda concep¢ao do conceito de natureza ¢ fundamentada, justamente,
pela referéncia feita anteriormente ao §42 da terceira Critica. A satisfagao obtida através
do contato com os objetos tomados como exemplos do ingénuo possui um dado
suprassensivel, e s6 ¢ plena porque enxerga no objeto ingénuo uma unidade e harmonia:
“essa espécie de satisfagdo com a natureza nao ¢ estética, mas moral; pois ¢ mediada por
uma Ideia, ndo imediatamente engendrada pela observagado [...]” (SCHILLER, 1991a,
p. 44).

Ou seja, a natureza ndo ¢ mais somente algo em si espontdneo, mas passa a
remeter a uma unidade, a conciliacdo entre razdo ¢ sensibilidade, da forma como foi
explorada nas Cartas. Isso € confirmado através da afirmacdo de Schiller, que se refere
aos exemplos de objetos ingénuos ja mencionados sustentando que eles “sdo o que nods
fomos; sdo o que devemos vir a ser de novo. Fomos natureza como eles, e nossa cultura
deve nos reconduzir a natureza pelo caminho da razdo e da liberdade” (SCHILLER,
1991a, p. 44)"".

Podemos perceber que o que estd em jogo na busca de uma defini¢do do
conceito de ingénuo, neste momento inicial de Sobre poesia ingénua e sentimental,
coaduna-se diretamente com o impeto de Schiller presente nas Cartas de encontrar,
através da cultura, um caminho rumo a liberdade. Tal caminho ndo pode ser, de forma

12 A natureza que nds fomos devera servir Unica e

alguma, um retorno ao passado
exclusivamente como um Ideal a ser buscado. Porém, pelo fato de essa busca ser
empreendida pelo poeta e pelo homem moderno, ela adquire a marca da infinitude, da

aproximacao e progressdo infinita, o que também se configura como um retorno a no¢ao

111 Salta aos olhos a relagdo desta citacdo com as palavras finais da carta VI, presente nas Cartas: “[...]
tem de depender de nds restabelecer em nossa natureza, através de uma arte mais elevada, essa
totalidade que foi destruida pelo artificio” (SCHILLER, 1995, p. 41).

112 Indiretamente, essa afirmagdo de que o caminho do homem moderno rumo a liberdade ndo pode ser,
de forma alguma, uma espécie de retorno ao passado, remete a quinta das Prelegées sobre a
destinagdo do erudito [Vorlesungen iiber die Bestimmung des Gelehrten] (1794) de Fichte, intitulada
“Exame das afirmacdes de Rousseau sobre a influéncia das artes e das ciéncias sobre o bem-estar da
humanidade”, na qual Fichte condena o pensador genebrino justamente pelo fato de este acreditar que
ndo ha salvagdo para os homens a ndo ser no estado de natureza. Tal estado seria ndo algo dado no
passado, mas sim aquele estado ideal a ser buscado infinitamente pelo ser humano, “assim, encontra-
se diante de noés o que Rousseau, sob o nome de estado de natureza, e aqueles poetas, sob a
denominacdo de idade de ouro, colocam atras de nés” (FICHTE, 2014d, p. 88. Cf. também pp. 79-
92).
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de tarefa infinita presente nas Cartas'".

Nesse momento, as reflexdes de Schiller acerca das criangas e dos povos infantis
comecam a aparecer. Primeiramente, eles sdo tratados no nivel do objeto, a fim de
explicar a relacdo entre determinabilidade ilimitada e determinac¢do. Em seguida, o agir
e o pensar da crianca s3o analisados para expor o segundo nivel de entendimento do
conceito de ingénuo. A partir do momento em que o homem moderno, ao olhar para a
natureza e perceber o que ha nela de ingénuo, se coloca numa tarefa infinita em busca
de um Ideal, ele se d4 conta de que, apesar de superior no sentido intelectual e cultural
do termo, no que tange a realizacdo concreta de uma plenitude e harmonia da sua
propria humanidade ele sempre estd aquém daquele que ¢, em si, ingénuo. Em outras
palavras: o homem moderno se encontra numa busca infinita, mas preso as
determinagdes atingidas por seu tempo. O individuo ingénuo, por sua vez, ¢ limitado em
relagdo a Ideia, porém possui uma determinabilidade ilimitada, que se mostra, por

exemplo, através das criancas e da infancia. Segundo Schiller:

Nao ficamos comovidos porque olhamos para a crianga do alto de nossa for¢a
e perfeicdo, mas porque da limita¢do de nosso estado, que é inseparavel da
determinacdo uma vez atingida por nos, elevamos o olhar para a
determinabilidade ilimitada e para a inocéncia pura da crianca, € em tal
instante nosso sentimento estd muito visivelmente mesclado a uma certa
melancolia para que possa desconhecer a sua fonte (SCHILLER, 1991a, p.
45).

Assim, a infinitude e a integridade, a forca pura e livre da crianca, despertam no
homem moderno a busca pelo Ideal. Essa busca, contudo, ¢ em si infinita e inalcangavel
e, por isso mesmo, acaba provocando uma certa melancolia. Tal sentimento ¢ logo
associado, por Schiller, ao que ele chama de “fendomeno todo proprio do sentimento
misto que o ingénuo na maneira de pensar desperta em no6s” (SCHILLER, 1991a, p. 46).
Adentramos, portanto, no segundo nivel de entendimento do conceito de ingénuo,
justamente o da maneira ingénua de pensar e sentir. E neste nivel que aparecera a
distin¢do entre ingénuo da surpresa e ingénuo da intengdo e, além disso, a associagdo ao

sentimento do sublime.

113 Sobre o conceito de tarefa infinita cf. nota §2.
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Também neste nivel Schiller alude, em nota, a um trecho especifico da Critica
da faculdade de julgar, de Kant"*. Faz-se necessario ressaltar, contudo, a confusio feita
pelo autor no momento de fazer tal referéncia ao filosofo de Konigsberg. O poeta-
filésofo afirma que os comentarios acerca do ingénuo, presentes na terceira Critica,
apareceriam em uma observagdo a “Analitica do sublime”, que vem logo em seguida ao
§29, quando, na verdade, tais comentarios aparecem no §54'"°. Mais do que provocar
problemas no texto, essa pequena confusdao nos induz a pensar numa possivel relagdo
entre o sentimento do sublime e o conceito de ingénuo, o que ja poderia ser vislumbrado
na propria caracterizacdo do ingénuo como um sentimento misto (semelhante a
caracterizagio kantiana do sublime)''¢.

A duplicidade presente no sentimento do ingénuo ¢ a seguinte: primeiramente
ocorre, por parte do entendimento, uma confirmagdo de sua superioridade teérica frente
ao que ¢ simplério e infantil. Num segundo momento, contudo, o individuo se da conta
da grandeza interior existente na simplicidade infantil e passa a admira-la. A partir dai,
internamente a este segundo nivel de entendimento do conceito, aparece a distingdo
entre ingénuo da surpresa e ingénuo da inten¢do. No primeiro tipo, a vitoria da natureza
sobre a arte (entendida aqui como artificio, artificialidade) deve ocorrer contra a
vontade da pessoa, gerando assim uma surpresa. J4 no segundo tipo, o que ocorre se da
com plena consciéncia da pessoa'’’.

O ingénuo da surpresa pode ocorrer somente no homem, mas apenas no homem

114 Cf. SCHILLER, 1991a, pp. 46-47.

115 Segundo Cecchinato: “Schiller pode ter confundido os dois lugares porque alguns dos temas de que
Kant trata aqui [na observagdo a “Analitica do sublime”] aparecem na exposi¢ao do ingénuo [no §54].
De fato, encontramos uma referéncia a simplicidade, entendida como finalidade sem arte, definida por
Kant como 'o estilo da natureza no sublime ¢ assim também da moralidade, que é uma segunda
natureza (suprassensivel), e a tristeza que, se baseada em ideias, pode ser considerada um sentimento
sublime. Além disso, ¢ tema comum das duas notas a questdo de como o sentimento se conecta com as
outras faculdades, por assim dizer mais nobres, e do fato de que ha ai sentimentos diversos que
influem diretamente no animo” (CECCHINATO, 2014b).

116 Sobre a relagdo entre o ingénuo e o sublime, Suzuki, no tépico dedicado ao ingénuo, em seu texto de
introdugdo a Sobre poesia ingénua e sentimental, nos diz que o ingénuo “tal como o sublime, remete a
algo que extrapola o imediatamente dado, a algo que acaba invertendo a relacdo entre aquele que se
julgava superior e aquele que, por um gesto inocente, até entdo se via inferiorizado. E o entendimento,
ndo a imagina¢do, o adulto, ndo a crianca, a civilizagdo moderna, ndo a antiga, que deve se
envergonhar de seus juizos e sentimentos” (SUZUKI, 1991a, p. 20).

117 Cf. SCHILLER, 1991a, pp. 46-47.
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que ja ndo possui uma natureza pura e inocente. A vontade que nao se harmoniza com o
que a natureza faz por si mesma ¢ justamente aquela que terd uma surpresa quando
entrar em contato com a simplicidade e a harmonia. Neste primeiro tipo de ingénuo do
modo de pensar, portanto, ocorre um respeito a natureza, entendida tanto como a
subsisténcia das coisas por si mesmas, quanto como a unidade pura e infantil. Ja no

ingénuo da inten¢do, o respeito ndo € pela natureza, mas sim pela pessoa''®

. Quer dizer,
por vontade propria, o homem faz valer sua honra frente a simples natureza,
respeitando-a. H4 uma intencdo de buscar a simplicidade em seus atos, ndo se apegando
a relagoes artificiais e rebuscadas.

No intuito de melhor exemplificar como seriam expressoes do modo de agir e
pensar ingénuo, Schiller lanca mado de alguns exemplos nos quais procura descrever
situacdes em que fica marcado o descompasso entre uma intengdo ingénua e um mundo
corrompido pela artificialidade. Um destes exemplos ¢ o do Papa Adriano VI (1459-
1523). Segundo nos conta Schiller, o seu papado teria sido marcado por uma disputa
entre dois partidos da Igreja romana: um, que procurava expor todos os pontos fracos da
Igreja e outro que, por sua vez, buscava encobri-los. Transpondo tal situagdo para dentro
da analise do conceito de ingénuo, encontraremos o seguinte cenario: qualquer membro
da Igreja romana e, principalmente, o seu lider maior, o Papa, inseridos num mundo
artificializado, tenderiam a ser partidarios do encobrimento de qualquer ponto fraco de
sua propria instituicdo, para que assim qualquer tipo de corrup¢do presente nela nao
fosse divulgado ou reconhecido. Seguir o outro caminho, isto é, o de exposicdo dos
pontos fracos da Igreja, seria optar por ir contra a artificialidade, ou seja, ir contra os
jogos politicos de uma cultura ndo harmonica, voltando-se, assim, para a pureza e
harmonia presentes na natureza, no estado de unido e harmonia do homem. Adriano VI
seguiu o segundo caminho, expds as fraquezas de sua instituicdo e com tal conduta
acabou servindo de exemplo perfeito para entender o modo de agir e pensar ingénuo.

Segundo Schiller:

118 Como apontado no primeiro capitulo, o conceito de pessoa, em Schiller, remete a terminologia
kantiana e foi utilizado tanto em Sobre graca e dignidade, quanto nas Cartas, do mesmo modo como
reaparece aqui, ou seja, referindo-se a parte moral do ser humano. Cf. nota 41.
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E facil pensar como essa ingenuidade do Papa pdde ser acolhida pela
confraria romana; o minimo de que o inculparam foi ter delatado a Igreja aos
hereges. Da mais alta imprudéncia, esse passo do Papa seria, no entanto,
merecedor de todo o nosso respeito e admiragdo, se pudéssemos apenas
convencer-nos de que fora realmente ingénuo, isto ¢, de que fora levado a tal
passo meramente pela verdade natural de seu carater, sem nenhuma
considera¢do pelas possiveis conseqiiéncias [sic], ¢ de que o teria dado
mesmo se entrevisse, em toda a sua dimensdo, a inconveniéncia cometida
(SCHILLER, 1991a, p. 50).

Depois de explorar este exemplo do Papa Adriano VI, Schiller afirma a ligagao
entre o0 ingénuo na maneira de pensar com a graga, o que nos faz retomar um conceito
analisado ainda no primeiro capitulo dessa dissertacdo. A expressdo ingénua em
palavras e nos gestos é tomada como o componente mais importante da graca'”. Ao
falar sobre essa relagdo entre a graca e a ingenuidade, o terceiro e Ultimo nivel de
entendimento do ingénuo, o do ingénuo enquanto modelo poético, comeca também a ser
discutido, através da introducdo do conceito de génio'*.

E neste momento da obra que Schiller faz a observagdo de que “todo verdadeiro
génio tem de ser ingénuo, ou ndo ¢ génio” (SCHILLER, 1991a, p. 51). Esta frase ¢
usada para afirmar que nao ¢ possivel desvincular os planos moral, intelectual e estético
— confirmando assim a visdo de uma humanidade que encontra sua plenitude no
conceito de estado estético, justamente aquele que anula as tensdes dos planos
intelectual e moral — e também para comegar a delinear o que Schiller entende por

ingénuo, quando do seu uso enquanto modelo poético. O poeta ingénuo ¢ aquele que

119 Cf. SCHILLER, 1991a, p. 52.

120 O conceito de génio, em Kant, possui quatro caracteristicas necessdrias, como apontado no §46 da
Critica da faculdade julgar, a saber: i) talento e originalidade; ii) exemplaridade; iii) ndo saber
explicar a propria criagdo; iv) restricdo a arte. Estas quatro caracteristicas sdo analisadas na terceira
Critica levando em conta uma fundamental relagdo do génio tanto com a natureza, quanto com o
gosto. Segundo Siissekind, o génio ¢ definido, em Kant, “como uma faculdade produtiva que pertence
a natureza do artista e que possibilita a criagdo de arte segundo regras, sem seguir as regras jd
estabelecidas” (SUSSEKIND, 2009, p. 32). Ou seja, nesse ponto é ressaltada a relagdo do génio com
sua propria natureza que em Schiller, como indicado acima, por vezes se confunde com a natureza
enquanto forca de subsisténcia propria, avessa ao artificio. E esta faceta do conceito de génio que
Schiller valoriza em sua interpretagdo presente em Sobre poesia ingénua e sentimental. Contudo, o
conceito kantiano recebe ainda uma outra faceta fundamental. Além de original, a criacdo do génio,
por ser arte, ¢ também exemplar, isto ¢, mira, em alguma medida, uma perfei¢ao e serve de inspiragdo
para outros génios. Por isso, ainda segundo Siissekind, “a solugdo proposta por Kant para essa
aparente contradi¢do entre exemplaridade e originalidade passa pela relagdo do génio com o gosto
[...] Enquanto o primeiro ¢ um dom natural que permite a criagdo, o segundo precisa ser exercitado e
precisa orientar o uso do talento [...]” (SUSSEKIND, 2009, p. 32).
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ndo sente nenhuma necessidade de se guiar pelas regras, pois, orientado pela natureza,
cria segundo inspiracdes e sentimentos. O génio tem de ser ingénuo em virtude da sua
ndo vinculagdo a qualquer tipo de astiicia ou temeridade. Quer dizer, por estar em
harmonia com a simplicidade da natureza e com o carater infantil que brota dela, ele se
expressa de forma plena, livre de qualquer afetagdo ou maneirismo: “[...] apenas ao
génio ¢ dado estar sempre em casa fora do que € conhecido e ampliar a natureza sem ir
além dela” (SCHILLER, 1991a, p. 51).

Apesar de considerar que alguns poetas modernos, como o proprio Goethe,
contém em si algo do modelo poético ingénuo'?', Schiller logo passa a mostrar a forte
ligacao entre tal modelo e os gregos. Sinais da maneira pela qual Schiller considera os
gregos em seus escritos do periodo do “atelié filosofico” ja apareciam nas Cartas, em
especial nas de numero VI e XV. Ainda que individualmente menos desenvolvido do
que o homem moderno, o povo grego em geral carregava consigo uma intima e
harmonica relagdo com a natureza, seja no modo de agir e pensar, seja no modo de
representar e produzir'?’. Sabendo disso, Schiller percebe, contudo, que justamente a
enorme harmonia presente nos gregos gera, a0 mesmo tempo, uma caréncia do interesse
sentimental que aparece nos modernos e, assim, “a natureza parece interessar mais seu
entendimento e sua avidez de saber do que seu sentimento moral; [0 grego] ndo se
apega a ela com afei¢do, com sentimentalismo, com doce melancolia, como nds outros

modernos™'* (SCHILLER, 1991a, p. 55).

121 Cf. nota 128.

122 Cabe ressaltar aqui o papel exercido pelo pensamento de Winckelmann em praticamente toda a
reflexdo estética alema de fins do século XVIII, inclusive em Schiller. Segundo Bornheim, “a partir de
Winckelmann, a Alemanha comega a desprender-se do exclusivismo de Lutero, buscando uma nova
dimensdo para a sua alma na antiga Grécia” (BORNHEIM, 1998, p. 82). Tal afirmacdo serve para
ilustrar o enorme impacto provocado pelo pensamento de Winckelmann na Alemanha. Pensamento
este que, retornando aos gregos, ¢ colocando, paradoxalmente, na imitacdo dos mesmos, o Unico
caminho possivel para o artista moderno ser inimitavel, guiava-se pelo ideal de nobre simplicidade
[edle Einfalt] e calma grandeza [stille Grofse]. Schiller, apesar de rejeitar um retorno ao periodo grego,
ao enaltecer sua harmonia, aproveita-se indiretamente do ideal winckelmanniano. O Ideal buscado em
Sobre poesia ingénua e sentimental, contudo, esta no futuro e ndo no passado. Acerca da influéncia
exercida por Winckelmann em Schiller e toda sua época cf. BORNHEIM, 1998 e WERLE, 2000.

123 Auerbach, no artigo de abertura do seu livro Mimesis, intitulado “A cicatriz de Ulisses”, comenta
sobre o estilo da poesia homérica fazendo uma referéncia direta a correspondéncia entre Goethe e
Schiller, especificamente ao que ambos chamaram de “elemento retardador” presente em Homero, que
seria contraposto a “tensdo”, isto ¢, a toda e qualquer forma de sobreposi¢do de planos ou
fragmentagdo passivel de ser representada na poesia, “de modo que hda um desfile ininterrupto,
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Em virtude da harmonia que mantém com a natureza, o homem grego nao
possui, em si, um fervor moral em sua relagdo com a mesma. Por conta disso, aos olhos
do homem moderno o grego ¢ alguém que ndo se ocupa tanto com seu lado
suprassensivel. A busca pela natureza ¢ essencialmente moderna, pois reflete a
degeneracdo da cultura desse tempo, que ndo encontra mais nenhuma mostra de
plenitude e unidade a ndo ser quando retorna a infancia, a natureza, ainda que tratando-
as somente como Ideal, ou seja, ndo efetivando concretamente um retorno.

Para ilustrar esta discrepancia entre o sentimento do homem grego e¢ o do
homem moderno, Schiller faz referéncia a dois trechos: um da Odisseia, de Homero e
outro do Werther, de Goethe'*. No canto XIV, que narra a chegada de Ulisses a casa do
seu guardador de porcos e criado Eumeu, o que se apresenta ¢ uma tipica amostra
daquilo que Schiller chamou de ingénuo. Ulisses, recém chegado a {taca, ndo revela sua
identidade a Eumeu, e mesmo assim o anfitrido, caracterizado como um simples homem

do campo, oferece toda a hospitalidade a seu hospede'”

. O modo de agir e pensar de
Eumeu lembra, assim, a maneira pela qual agia o Papa Adriano VI: ao lado da natureza
e contrario ao artificio, isto ¢, ingénuo.

Ja na carta de 15 de marco de 1772, escrita pelo jovem Werther, o mesmo
confessa o seu fastio em relagdo as conversacdes de condes e coroneis na sala de jantar,
que dao testemunho de toda a artificialidade das convengdes sociais presentes na
modernidade. O jovem decide entdo sair para contemplar o sol e ler justamente o canto
de Homero, acima mencionado, para se ver livre de toda a fragmentacdo e falta de

naturalidade dos homens de seu tempo'*

. A atitude de Werther confirma, portanto, o
contraste entre o sentimento do homem moderno e o do homem grego. Enquanto
Eumeu sentia naturalmente, Werther, para se livrar do mundo que o cerca, sente o

natural. A harmonia com a natureza presente naquele é justamente a busca infinita

ritmicamente movimentado, dos fendmenos, sem que se mostre, em parte alguma, uma forma
fragmentaria ou s6 parcialmente iluminada, uma lacuna, uma fenda, um vislumbre de profundezas
inexploradas” (AUERBACH, 2015, p. 4). Tal entendimento da poesia de Homero reforga a afirmagao
de Schiller de uma caréncia de interesse sentimental nos gregos. Cf. AUERBACH, 2015a, p. 3.

124 Cf. SCHILLER, 1991a, p. 56.

125 Cf. HOMERO, 2015b, pp. 233-247.

126 Cf. GOETHE, 2014e, pp. 115-118.
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deste, por isso Schiller nos diz que “nosso sentimento pela natureza assemelha-se a
sensagdo do doente em relacao a saude” (SCHILLER, 1991a, p. 56).

Com essa diferenciacdo em mente, Schiller menciona, pela primeira vez, o
modelo poético sentimental, que seria aquele que busca a natureza e a harmonia
perdidas, em contraposi¢do ao ingénuo, que ¢, em si mesmo, natureza. Fica definida
assim a distin¢ao fundamental que servird de guia para as outras duas partes do ensaio.
Muito embora o aspecto historico e temporal exerca forte influéncia nesta separacgao, ele
ndo ¢ tomado como absoluto. Segundo Schiller: “Todos os que realmente sdo poetas
pertencerao ou aos ingénuos ou aos sentimentais, conforme seja constituida a época em
que florescem ou conforme condigdes acidentais exercam influéncia sobre a formagao
geral ou sobre a disposicdo momentanea de suas mentes” (SCHILLER, 1991a, p. 57).
Temos entdo definidos, ao fim do primeiro ensaio, os trés niveis de entendimento do
ingénuo, suas caracteristicas internas, e a diferenca caracteristica entre este modelo
poético e o sentimental. Como indica o trecho acima, todo e qualquer poeta teria de

pertencer a um dos dois modelos poéticos analisados.

4.3. Sentimental

O conceito de sentimental, analisado de maneira direta no segundo ensaio que
constitui a obra Sobre poesia ingénua e sentimental, ¢ usado para designar tanto um
modelo poético, que terda uma subdivisdo entre poesia satirica e elegiaca (e a esta ainda
serd acrescentada uma nova divisdo, o idilio), quanto para caracterizar uma maneira de
existir no mundo, associada, no mais das vezes, a0 homem moderno'?’.

Schiller inicia esta parte da obra afirmando que, ainda quando se sente afastado

da simplicidade e da plenitude presentes na natureza, o homem nunca vé seu caminho

127 Antes de adentramos em uma analise do conceito em si, cabe um comentario acerca do proprio termo
sentimental, do alemdo sentimentalisch. Como aponta Suzuki no topico dedicado ao sentimental, em
sua introdugdo a Sobre poesia ingénua e sentimental, o termo ¢ carregado de uma conotagdo voltada
para o “romantico”, “sonhador” e “apaixonado”. A escolha de Schiller por sentimentalisch, em lugar
de empfindsam, palavra alema de sentido também préximo a portuguesa sentimental e muito usada em
sua época, trairia o propdsito de ressaltar que a caracteristica principal presente no seu conceito de
sentimental é a reflexdo, contraria assim a natural e imediata relagdo com a natureza presente no

ingénuo, e nao qualquer tipo de afetacdo ou sentimentalismo. cf. SUZUKI, 1991a, pp. 23-29.
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até ela fechado. No entanto, como j& havia sido afirmado no final da primeira parte, em
condi¢des fragmentadas e artificiais o homem deixa de ser natureza e passa a buscé-la.
A natureza permanece, portanto, numa relagdo intima com o espirito poético, ela “[...] é
ainda agora, no estado artificial da cultura, aquilo mediante o que o espirito poético ¢é
poderoso, ainda que agora esteja numa relagdo de todo diferente com ela” (SCHILLER,
1991a, p. 60).

Esta relagdo de todo diferente com a natureza passa por uma transi¢ao do real ao
ideal. Enquanto ainda estd no estado de harmonia, ndo cindido consigo mesmo, o
homem vive realmente sua plenitude. Ao adentrar no estado de cultura e arte, a
harmonia entre sentir e pensar deixa de existir € passa a ser procurada no lado de fora,
como um pensamento, idealmente. Dada essa transi¢do, chegamos também ao que
constitui o poeta ingénuo e o sentimental. Aquele deve realizar a imitagdo mais
completa possivel do real, isto €, realizar uma espécie de arte da limitagdo, ao passo que
este procura expor o ideal, realizando assim uma arte do infinito',

Fica clara, no decorrer do texto, a inten¢dao de Schiller, pelo menos neste
segundo ensaio, de ndo conceder textualmente uma vantagem ao homem antigo em
detrimento do moderno ou vice-versa. Remetendo a comparacdo entre espécie e género
ligada ao par antigo e moderno, que ja apareceu na carta VI, Schiller evidencia muito
mais uma tensdo entre as duas figuras: s6 ao antigo ¢ dado alcancar, de fato, uma
grandeza finita, a0 passo que o moderno, por sua vez, permanece empenhado em uma
busca infinita por um ideal. A analise dessa tensdo em paralelo a distingdo entre os
modelos poéticos ingénuo e sentimental justifica-se, assim, pois “o0 mesmo que se disse

daqui das duas formas diferentes da humanidade também pode ser aplicado aquelas

duas formas de poetas que lhe sdo correspondentes” (SCHILLER, 1991a, p. 62)'%.

128 Convém ressaltar, também, que Schiller adiciona uma nota neste trecho alertando que ndo se deve
supor uma equivaléncia total entre ingénuo e antigo, sentimental ¢ moderno. Podem existir poesias
ingénuas nos tempos modernos e poetas sentimentais entre os antigos. O Werther de Goethe ¢ tomado
como um exemplo de obra moderna que conjuga ambos os géneros. Cf. SCHILLER, 1991a, p. 61.

129 Segundo Barbosa: “A pretensdo de universalidade da tese de Schiller € clara e enfética: o ingénuo e o
sentimental esgotam 'todo o dominio da poesia'. Entretanto, 'ingénuo' e 'sentimental' ndo sdo apenas
predicados estéticos, e sim, antes de tudo, categorias antropologicas e historico-filosoficas
representativas de dois estados distintos de configuragdo das forgas humanas fundamentais”
(BARBOSA, 2014a, p. 157).
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Assim, o poeta ingénuo, por seguir apenas a natureza e a sensibilidade, isto &, ter
um limite concreto, a propria matéria, ndo possui uma diversidade marcante na sua
exposicdo. Ainda que a poesia ingénua seja apresentada de diferentes maneiras, o
sentimento sempre estara atrelado a uma certa imediatidade em relagdo ao objeto. Nesse
ponto especifico, a diferenca em relagdo ao poeta sentimental atinge o seu apice, pois
“este reflete sobre a impressao que os objetos lhe causam e tdo-somente nessa reflexdo
funda-se a comogdo a que ele proprio ¢ transportado e nos transporta” (SCHILLER,
1991a, p. 64). A reflexdo aparece entdo como componente fundamental do poeta
sentimental, uma vez que neste modelo poético ndo é possivel uma ligagdo plena e
harmdnica com a natureza, o que gera uma multiplicidade de sentimentos, justamente
por representar-se sempre um conflito entre as limitagdes da realidade e a infinitude da
Ideia.

Essa duplicidade presente na constituicdo do modelo poético sentimental ¢ a
responsavel por uma diversidade no tratamento, que ora tende mais para a realidade, ora
volta-se para o Ideal. Tem-se, assim, a base da divisdo das maneiras de sentir e expor
presentes em todo poeta sentimental: a satira (que apresenta dois casos, a saber: satira

punitiva ou patética e satira jocosa) e a elegia'*

. Como ndo ha a pretensdo, no presente
de trabalho, de uma analise aprofundada de cada um desses subtipos de poesia
sentimental, bem como de exemplos de autores que representariam oS mesmos,
apresentaremos somente como se d4 o movimento entre real e Ideal em cada dos tipos
supracitados e seguiremos nossa analise voltada para a relagdo interna entre os conceitos
de ingénuo e sentimental e sua consequente influéncia na concepgdo antropologica
plena de Schiller.

“Na satira, a realidade, como falta, ¢ contraposta ao Ideal, como realidade
suprema” (SCHILLER, 1991a, p. 65). Assim sintetizado, o conceito de satira enquanto
um tipo poético sentimental indica a extrema valorizagdo do Ideal, tomado como

realidade suprema, em contraposi¢do a realidade da natureza, sempre tomada, pelo

poeta satirico, como uma falta. Internamente, quando a satira ¢ executada de forma

130 No fim deste segundo ensaio, o idilio é tratado também como uma espécie propria dentro da poesia
sentimental. Cf. SCHILLER, 1991a, pp. 83-88.
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séria, ela ¢ tomada como punitiva, quando a execucdo se da de forma jovial, ela ¢é
jocosa. Aquela associa-se diretamente ao que ¢ grandioso e nobre, isto €, ao sublime,
esta, por sua vez, ¢ relacionada ao belo''. A satira, contudo, nio pode ser nem séria,
nem jocosa demais, pois caso pendesse para um desses extremos estaria indo contra o
ideal ludico da arte demonstrado nas Cartas. Afinal, como foi afirmado ainda no
segundo capitulo, a beleza, para Schiller, repousaria no nao direcionamento da mente
para qualquer direcao isolada, fazendo com que o ser humano permanecesse, ainda que
apenas no ambito da aparéncia, isto ¢, fora da realidade, num estado pleno, livre das
determinagdes tanto da razdo, quanto da sensibilidade. Transpondo este entendimento
para as divisdes do conceito de satira, percebemos que ser jocosa ou séria demais faria
da satira algo que impossibilitaria a aparicdo deste estado de plenitude acima
mencionado.

O outro tipo de poesia sentimental identificado por Schiller, a elegia, ocorre
quando se d4 uma dupla oposi¢do entre natureza e arte, Ideal e realidade. Quando a
natureza e o Ideal sdo considerados e expostos como objetos de tristeza, em virtude,
respectivamente, da perda ou da ndo obtencdo dos mesmos, temos a elegia em sentido
estrito. Se, por outro lado, natureza e Ideal sdo representados como objetos de alegria e
tomados como reais, aparece entdo o idilio'**. No trecho em que fala especificamente
sobre este ultimo tipo de poesia sentimental, mais do que simplesmente esclarecé-lo,
Schiller também aprofunda a tensao entre os dois conceitos principais de seu ensaio, ao

afirmar que

[...] toda poesia, que apenas por isto é poesia, tem de possuir um conteudo
infinito; pode, no entanto, cumprir essa exigéncia de duas maneiras
diferentes. Pode ser um infinito segundo a forma, se expde seu objeto com
todos os seus limites, se o individualiza; ou pode ser um infinito segundo a
matéria, se afasta todos os limites de seu objeto, se o idealiza; portanto, ou
mediante uma exposi¢do absoluta ou mediante a exposi¢do de um absoluto
[grifo nosso]. O poeta ingénuo trilha o primeiro caminho; o poeta
sentimental, o segundo (SCHILLER, 1991a, p. 85).

Ao mesmo tempo em que equipara, em certa medida, o ingénuo e o sentimental,

131 Cf. SCHILLER, 1991a, p. 65.
132 Cf. SCHILLER, 1991a, pp. 69-70.
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ao colocar ambos dentro do conceito de poesia, possuindo assim um conteudo infinito,
Schiller também aponta, no trecho acima, para uma diferenga fundamental nos
caminhos dos dois tipos de poetas: enquanto o ingénuo consegue expor absolutamente
uma obra de arte, isto ¢, concretiza-la formalmente, o sentimental é capaz de expor um
absoluto, um Ideal que possui matéria infinita, mas ndo forma. Com isso em mente,
Schiller finaliza o segundo ensaio afirmando, de maneira enfatica, a necessidade do
poeta de escolher um e somente um dos dois caminhos, ou o da individualidade, presa

aos limites impostos pela forma, ou o da idealidade, que busca sempre o Ideal'>’.

4.4. Interludio: a carta a Humboldt

Antes de publicar o terceiro e ultimo ensaio que fecha o que viria a ser o todo de
Sobre poesia ingénua e sentimental, Schiller enviou, a 25 de dezembro de 1795, uma
carta a Wilhelm von Humboldt (1767-1835), na qual falava sobre os conceitos ingénuo
e sentimental. A partir de uma analise desta carta, langaremos luz na parte final do
ensaio, a ser discutida no topico seguinte.

Logo no inicio da carta, Schiller ja afirma que o trabalho que vinha realizando
em Sobre poesia ingénua e sentimental lhe “diz muito mais respeito do que varios
outros; parece meu num grau mais elevado [...]” (SCHILLER, 1991a, p. 137). Dada a
proximidade temporal, podemos aceitar que os outros trabalhos aos quais ele faz
referéncia sdo justamente Sobre graca e dignidade e as Cartas. Nao € s6 a questdo
temporal, contudo, que nos leva a pensar assim. Como ja indicamos neste capitulo, a
linguagem de Schiller em Sobre poesia ingénua e sentimental ¢ autdbnoma. Mesmo
ainda retomando alguns conceitos kantianos, como os de interesse pela natureza e génio,
a propria formulacdo dos conceitos de ingénuo e sentimental ja indica algo mais
especificamente schilleriano, o que justifica nossa opgao por tratar esta obra como o
apice de sua filosofia.

Se no fim do segundo ensaio havia aparecido a afirmag@o de que o poeta deveria

133 Cf. SCHILLER, 1991a, p. 87. Tal afirmagdo, contudo, parece contrazider em certa medida o que
Schiller havia afirmado anteriormente acerca do Werther de Goethe, uma obra que teria conseguido
exprimir de maneira a ser louvada, tanto o ingénuo, quanto o sentimental.

92



escolher entre o caminho da individualidade ou o da idealidade, este mais afeito ao
proceder do poeta sentimental, aquele do ingénuo, na carta a Humboldt fica evidente a
ndo totalidade desses dois caminhos, colocados como partes constituintes de um
conceito maior, o da poesia, “conceito que efetivamente requer a individualidade unida
a idealidade” (SCHILLER, 1991a, p. 137). Subordinados a este conceito, ingénuo e
sentimental sempre carregariam consigo, portanto, uma caréncia, nao podendo nunca se
consumar enquanto modelos poéticos. Caso fosse possivel tal consumagdo, a poesia
sentimental estaria muito acima da ingénua, pois alcancaria o Ideal infinitamente
buscado. Dada a sua ndo inser¢ao na cultura, o caminho para o Ideal estd vedado para a
poesia ingénua e por isso ela também ndo pode se consumar, chegar até o conceito mais
alto de poesia que une individualidade e idealidade. No entanto, pensando no carater
estritamente poético, a poesia ingénua estd a frente da sentimental, pois chega
efetivamente a um conceito, ainda que nao tdo elevado quanto aquele buscado pela
poesia sentimental. Esta ultima “esta a caminho de um conceito poético mais alto, mas a
poesia ingénua alcangou realmente um conceito ndo tao elevado e €, pois, de fato mais
poética” (SCHILLER, 1991a, p. 138). Desta forma, ao afirmarem-se diante do conceito
maior de poesia, ingénuo e sentimental expdem limitagcdes intransponiveis: a busca pelo
Ideal colocada como tarefa infinita do poeta sentimental torna-se, a0 mesmo tempo, um
eterno impedimento para ele, ao passo que a concretizacdo formal realizada pelo
ingénuo, faz dele um poeta que sempre aparece em um patamar mais baixo.

A aventada possibilidade de uma sintese entre o ingénuo e o sentimental ¢ a
incapacidade do ultimo em alcangar de fato um conceito de poesia, apresentadas na
carta a Humboldt, nos remetem a um artigo de Marleyn, que comenta o Ideal poético
presente em Sobre poesia ingénua e sentimental. Ap6s delinear as caracteristicas basicas
¢ a distingdo existente entre os dois conceitos centrais do ensaio de Schiller, o autor
aponta o que considera dois problemas gerais'**. O primeiro estaria relacionado a
impossibilidade do sentimental de efetivar a sua busca pelo Ideal. Marleyn sugere que
isto poderia aparecer como uma negatividade estética. Em outras palavras: buscar

infinitamente o Ideal, sem nunca alcanga-lo pode significar, a0 mesmo tempo, nunca

134 Cf. MARLEYN, 1956, p. 238.
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alcangar, também, uma poesia genuina. O segundo problema estaria na reunido do
ingénuo e do sentimental dentro de um conceito maior de poesia. Como ambos, sendo
essencialmente contraditorios, poderiam estar unidos num conceito maior? Como

abarcar dentro de um todo a calma harmonia ingénua e o intenso conflito sentimental?

4.5. Consideracgoes finais sobre o ingénuo e o sentimental

A proposta deste ultimo topico € analisar a argumentagdo de Schiller no terceiro
ensaio de Sobre poesia ingénua e sentimental, tendo em mente os questionamentos
feitos por Marleyn, e retomar os comentarios feitos no inicio do capitulo sobre a “carta
de aniversario” escrita por Schiller a Goethe.

No inicio do terceiro ensaio temos uma recapitulacdo de aspectos centrais dos
conceitos de ingénuo e sentimental. O ingénuo associa-se diretamente a natureza, ¢
capaz de expor a realidade em sua plenitude, ao passo que o sentimental, em seu anseio
pelo Ideal, representa a supressao da natureza por parte da reflexdo, dai advindo a
variedade de formas de exposi¢do sentimental e a necessidade da atuacdo do artificio e

do pensamento. Um terceiro estado'”’

, que perpassa os dois primeiros, seria o Ideal
acabado, a concretizagdo de um retorno da arte a natureza. Tal estado ¢ inalcancavel
pelo poeta ingénuo pois, caso ele atingisse o Ideal acabado estaria se valendo do
artificio da reflexdo, deixando assim de ser ingénuo. Ao poeta sentimental, contudo,

também ¢ vedada a obtencao do Ideal, pois desta forma deixaria de ser sentimental, s6

135 No inicio do terceiro ensaio, ao falar desse terceiro estado, que ligaria ingénuo e sentimental, Schiller
inclui uma nota na qual faz uma nova referéncia a Kant, relacionando o movimento que se da entre
ingénuo, sentimental e Ideal (terceiro estado) com o movimento que se da entre as categorias
kantianas, na tabua de categorias da primeira Critica: a terceira categoria sempre surge quando se liga
a primeira ao que lhe é diretamente contrario. Nesta nota em especifico, ¢ somente nela, Schiller, ao
invés de contrapor ingénuo e sentimental como um par de opostos que possuiriam sua sintese em um
Ideal inatingivel, faz de tal Ideal o proprio sentimental e passa a associar o que se esperaria ser o
sentimental com o “entendimento reflexionante”. Ainda na nota, Schiller afirma que “isso ocorreria
mediante o Ideal acabado” (SCHILLER, 1991a, p. 88). Tomamos a compreensdo de Schiller presente
nesta nota como uma imprecisdo terminologica por identificar sentimental ¢ Ideal ¢ por afirmar que tal
Ideal estaria acabado, o que contraria uma das bases da argumentagdo de Schiller desde as Cartas e
presente também em Sobre poesia ingénua e sentimental, o conceito de tarefa infinita, que faz do
Ideal algo a ser sempre buscado e nunca acabado. Cf. sobre esta nota BARBOSA, 2014a;
CECCHINATO, 2014b; SUSSEKIND, 2005 ¢ SUZUKI, 1991a.
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que por outras vias, afinal a reflexdo ¢ justamente o seu atributo principal. Concretizar o
Ideal seria sindbnimo de dar cabo a tarefa infinita que ele possui como guia, isto €, seria
dar fim ao que lhe constitui: a propria infinitude.

Ap6s esta sumarizagdo do que entende por modelos perfeitos de poetas ingénuos
e sentimentais, Schiller ocupa-se em esclarecer dois possiveis desvios que ambos os
tipos de poeta poderiam encontrar. Os poetas ingénuos podem se equivocar € cair na
indoléncia ou na mera recreagdo. Os sentimentais, por sua vez, correm o risco de cair na
extravagincia ou na unilateral valorizagdo do enobrecimento'®. O risco de cair na
indoléncia apresenta-se a todo e qualquer poeta ingénuo pois, como afirmou o préprio

Schiller, a poesia ingénua ¢ tratada por ele como um favor da natureza"’

. Ou seja, por
depender da natureza, da sensibilidade (e ai est4 sua forga e seu limite), o poeta ingénuo
tem de encontrar na natureza ao seu redor e em sua propria natureza interna uma
humanidade ingénua ¢ um mundo poético. Porém, caso isso ndo aconteca, serd uma
natureza vulgar que fard um favor ao poeta e ai entdo aparece a indoléncia, que se
mostra como a crenga de que a mera imitagdo da natureza constitui, por si s6, o poeta.

No outro extremo da indoléncia aparece a extravagancia. Ao contrario do poeta
ingénuo, que ndo precisa de nenhuma educagdo, isto ¢, cria de maneira direta e
espontanea, em contato direto com a natureza, o poeta sentimental coloca-se num
caminho de constante aprimoramento e, para tal, vai buscar estabelecer o seu contato
com a natureza intermediado pela abstragdo e pela reflexdo, atributos da razdo. O erro
da extravagancia seria supervalorizar esse auxilio da razdo e ir totalmente além da
realidade da natureza humana. “Por isso, se as vezes se sente a falta do espirito nas
criagdes do génio ingénuo, também amiude em vao se pergunta pelo objefo nos frutos
do génio sentimental” (SCHILLER, 1991a, p. 95).

A partir dai, dois principios que dariam abrigo a indoléncia e a extravagancia sdo

identificados. O primeiro teria lugar em uma concepg¢ao da poesia como algo que serve

136 As distingdes indoléncia e extravagancia, recreagdo e enobrecimento, que serdo analisadas em
seguida, guardam paralelos com outra distingdo que retrata possiveis desvios do ser humano e que
apareceu nas Cartas, a distingdo entre selvagem e barbaro. Muito embora cada uma dessas distingdes
possua objetos distintos e terminologia propria, perpassam por todas elas as ideias de um desvio e de
uma contraposi¢do entre exacerbagdo da sensibilidade, por um lado, e da razdo, por outro.

137 Cf. SCHILLER, 1991a, p. 89.
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meramente a recreagdo, ja o segundo coadunar-se-ia com a de que a poesia serve ao

enobrecimento moral do homem'®

. O descontentamento de Schiller para com este novo
par tem sua origem ainda nas Cartas, em especifico na passagem da carta XXII,
analisada no capitulo anterior, na qual ele afirma que a beleza, tomada num estado ideal,
ndo serve necessariamente nem para um enobrecimento moral, nem para uma
valorizacao dos sentidos. SO o que ela faz € colocar a disposi¢ao estética da mente num
estado zero, isto ¢, livre dos efeitos isolados tanto do lado sensivel quanto do
suprassensivel.

Isso fica mais claro se analisarmos a maneira como Schiller trata a recreacgdo ¢ o
enobrecimento enquanto principios poéticos: “chamamos recreagdo a passagem de um
estado violento aquele que nos € natural. Por conseguinte, aqui tudo depende de onde
colocamos nosso estado natural, e do que entendemos por estado violento”
(SCHILLER, 1991a, pp. 97-98). Duas maneiras de se entender o que ¢ chamado de
estado natural s3o entdo distinguidas. A primeira seria entender o estado natural como
ligado Unica e exclusivamente a nossa sensibilidade. Entendido dessa forma, toda
atividade da razdo seria, por si s6, uma violéncia ao nosso estado natural. A outra
maneira de se entender tal conceito seria pensa-lo como a capacidade de uma igual
liberdade para todas as nossas forgas, isto €, seria o estado natural da maneira como foi
pensado ainda no primeiro ensaio, acerca do ingénuo, aquele que se colocaria em
contraposi¢ao as tensodes unilaterais presentes no homem moderno. Para cada um desses
conceitos de estado natural, o Ideal de recreagdo apareceria de uma forma diferente. No
primeiro, tal Ideal seria o “repouso do espirito”, no segundo o “restabelecimento do
todo de nossa natureza apos tensoes unilaterais” (SCHILLER, 1991a, p. 98). O erro em
tomar a recreacdo enquanto um principio da poesia, que abarcaria em si a indoléncia,
estaria em fazer valer o primeiro Ideal de recreagdo, voltado apenas para a sensibilidade,
esquecendo assim da concepcao antropoldgica plena de Schiller, que defende
justamente a consonancia entre o espirito e os sentidos e toma uma possivel recreagao

como a busca por esse Ideal.

138 Cf. SCHILLER, 1991a, p. 97. Como aponta Suzuki, em nota, a recreagdo ¢ o enobrecimento
enquanto principios poéticos fazem referéncia “a proposi¢do de Horacio, segundo a qual os poetas
querem 'ser uteis' ou 'deleitar”” (SUZUKI, 1991a, p. 134).
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Por outro lado, hd também o risco de um entendimento equivocado acerca do
enobrecimento moral do homem. Schiller admite que a razdo sempre avancara rumo ao
infinito, nao ficando presa na mera sensibilidade, fazendo com que o homem busque,
também, ir além de todos os limites contingentes do tempo e do espaco. No entanto,
percorrer tal caminho de maneira exacerbada pode fazer com que o homem abandone
totalmente a via conturbada da vida, isolando-se da experiéncia e perdendo assim objeto
e contetido para a poesia. Tal situagdo daria abrigo para o que Schiller chamou acima de
extravagancia.

Schiller apontou, ndo sem propoésito, possiveis equivocos ou erros dos poetas
ingénuos e sentimentais — para demonstrar como, internamente, esses dois modelos
poéticos, cada um a sua maneira, também possuem limitagdes. O mais belo e acabado
produto da arte ingénua e o mais reflexivo e ideal produto da arte sentimental ndo sdo
capazes de atingir um Ideal ainda maior, o da bela humanidade, “porque, enfim, temos
de admitir que, considerados unicamente por si, nem o carater ingénuo nem o
sentimental esgotam por completo o Ideal da bela humanidade, que pode provir apenas
da intima unido de ambos” (SCHILLER, 1991a, p. 101).

Isso nos leva até a parte final da obra, na qual um outro antagonismo aparece.
Nao mais pares de principios poéticos como a recreagao € o enobrecimento ou mesmo
de possiveis desvios, como a indoléncia e a extravagancia, mas sim um par “fundado na
forma interna da mente, [que] instaura entre os homens uma cisdo pior do que aquela
que o conflito contingente dos interesses poderia algum dia produzir [...]” (SCHILLER,
1991a, p. 101).

Schiller salienta a for¢a de tal antagonismo e, para chegar ao verdadeiro conceito
dessa oposicao, retira, do ingénuo e do sentimental, o que ha de poético em cada um
deles. Realizando tal operagdo, encontrariamos, naquilo que poeticamente era
denominado ingénuo, uma submissdo a natureza no plano pratico e um forte apego aos
sentidos no plano teorico. Ja no sentimental, teriamos, no plano pratico, um rigorismo
moral e, no tedrico, uma valorizacdo da atividade especulativa. Tais caracteristicas

fazem Schiller nomear este par de opostos como realista e idealista'”.

139 Neste trecho do texto Schiller inclui uma nota, “para evitar qualquer mal-entendido”, de que ndo
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O realista estaria sempre preso ao que ¢ condicionado ao ambito da natureza, ou
seja, suas acdes € seus conhecimentos nao podem pretender chegar até o
incondicionado, uma vez que a experiéncia ¢ o seu guia. E se no conhecimento ¢ a
repeti¢do de casos semelhantes o que da ao realista os seus saberes, no campo da moral
¢ a soma de suas acdes isoladas, também sempre determinadas pela natureza, o que veda
ao realista o acesso a grandeza e a dignidade que s poderiam ser alcangadas através da
afirma¢do dos motivos da vontade. Por conta disso, a caracteristica mais louvada por
Schiller no realista ¢ a sua agdo efetiva no mundo real.

O idealista, por sua vez, extrai da sua propria razdo os conhecimentos e o0s
motivos do seu agir. Ele ¢ capaz, assim, de buscar um conhecimento que remete ao
incondicionado e ir além da experiéncia sensivel. No plano da moral, ele possui uma
maior pureza e grandeza se comparado ao realista, justamente por agir a partir de sua
propria vontade, podendo assim direciond-la para o todo e ndo somente para casos
isolados. O idealista, desta forma, ainda que ndo aja efetivamente no mundo real com a
perfeicao pela qual o faz o realista, possui, em relagao a este, uma maior nobreza.

Ap0s estas definigdes de cada um dos dois pares de opostos, Schiller passa a
listar algumas particularidades de ambos. O realista buscaria sempre o bem estar, isto &,
a felicidade, o deleite, a satisfagdo real. O idealista, por sua vez, colocaria a liberdade
acima do bem estar. Para ele nao ¢ a recompensa do momento o que satisfaz, mas sim o
infinito, seja em relagcdo a si mesmo, seja em relacdo aos outros, o que faz dele mais
generoso do que o realista: “O realista perguntara para que algo é bom, e sabera
classificar as coisas conforme aquilo que valham; o idealista perguntard se esse algo é
bom, e classificara as coisas conforme sejam dignas” (SCHILLER, 1991a, p. 106).

O descontentamento de Schiller tanto com a incapacidade do realista de abarcar
o todo e possuir grandeza, autonomia e liberdade, quanto com a radical saida do
idealista do mundo sensivel, isto ¢, o esquecimento do individual e temporal em face da

eternidade, faz-se notar durante o texto — em especial quando afirma “que o Ideal da

busca promover uma exclusdo entre os dois opostos, mas sim uma inclusdo perfeitamente igual de
ambos. Procuraremos entender aqui até que ponto tal inclusdo € possivel e de que maneira as reflexdes
sobre o antagonismo entre realismo e idealismo também nos ajudam a compreender melhor o par de
opostos central do ensaio. cf. SCHILLER, 1991a, p. 102.
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natureza humana se divide entre os dois, mas ndo ¢ plenamente alcangado por nenhum
deles” (SCHILLER, 1991a, p. 108). Essa auséncia de plenitude que se observa em
ambos da a Schiller a oportunidade de abordar as suas caricaturas, ou seja, as possiveis
representacdes degradadas de realista e idealista, que seriam, respectivamente, o
empirista vulgar e o fantasista. O erro do primeiro seria se deixar levar totalmente, de
maneira cega e inconsiderada, pela natureza. Ele nao fica apenas preso ao ambito da
natureza, como o verdadeiro realista, mas se limita somente aos casos isolados, ndo
procurando relaciona-los em busca de uma ampliagdo do conhecimento (no plano
teorico) ou da felicidade (no plano moral). J4 o segundo ¢ aquele que se entrega
demasiadamente aos caprichos da imaginagdo, abandonando assim completamente a
natureza apenas por conta de sua capacidade de elevagdo da propria liberdade —
Diferentemente do que faz o verdadeiro idealista, que s vai além da natureza por nao

encontrar nela o infinito e o incondicionado'*.

skksk

O caminho percorrido até aqui nos da a possibilidade de melhor compreender os
questionamentos colocados por Marleyn e citados no fim do topico anterior, bem como
justificar os motivos de termos tomado a “carta de aniversario” como uma espécie de
inspiracdo para a escrita de Sobre poesia ingénua e sentimental.

Vimos que, no terceiro ensaio, o que Schiller chama de extravagancia ¢ colocado
como um erro do poeta sentimental que tem sua origem no proposito de enobrecimento
moral do homem, tomado de forma unilateral e exacerbada. Esse equivoco relacionar-
se-ia diretamente ao poeta sentimental e mostraria que ele, indo contra a concepgao
ludica da arte presente nas Cartas, poderia dar a arte um direcionamento
excessivamente racional, buscando um infinito completamente descolado da realidade e,
em ultima analise, abandonando a propria arte. Levado a esse extremo, o erro do poeta
sentimental configuraria, como havia apontado Marleyn, uma espécie de negatividade

estética. O poeta sentimental corre portanto o real risco de, ao buscar um Ideal mais

140 Cf. SCHILLER, 1991a, pp. 109-110.
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elevado, uma arte mais elevada do que aquela do poeta ingénuo, ndo conseguir produzir
nem mesmo uma arte bela, visto que a produgdo deste tipo de arte, para Schiller, ndo
permite que a mente tome diregdes isoladas.

J4 a afirmacdo de Schiller da inesgotabilidade do conceito mais alto de poesia,
seja por parte do ingénuo, seja por parte do sentimental, corrobora o segundo
questionamento feito por Marleyn, de uma impossibilidade de unido plena entre os dois
modelos poéticos. Ingénuo e sentimental estariam, como aponta Suzuki, numa relagao
de determinacdo reciproca, isto ¢, “toda atribui¢do positiva conferida a um implica uma
negatividade no outro, mas esta é, por sua vez, fundamento de uma nova determinagao
daquele” (SUZUKI, 1991a, p. 38)"*!. Desta forma, por mais que a aspiragdo por um
terceiro conceito, um Ideal, sirva como fio condutor infinito rumo a uma unificagao,
ingénuo e sentimental, por eles mesmos, jamais alcancariam, efetivamente, uma sintese.
O fato de Schiller encerrar sua obra afirmando a radicalidade da oposicdo entre realismo
e idealismo, e de ter atingido tal antagonismo através da subtragdo de todo o conteudo
poético do ingénuo e do sentimental, ¢ mais um indicio de tal impossibilidade

Em relacdo a “carta de aniversario”, ndo ¢ de se excluir a interpretacdo de que,
levando-se em conta a maneira pela qual Schiller descreve Goethe e até mesmo a
associacao que faz de Goethe com o génio e de si mesmo com o analista ou o fildsofo, o
autor de Werther seria um exemplo de poeta ingénuo e o autor de Wallenstein um
exemplo de poeta sentimental'*. Entendido desta forma, o aspecto pessoal pode ser
tomado como uma das motivagdes de Schiller para a escrita do ensaio. No entanto, mais
do que simplesmente querer se defender, frente a Goethe, como um poeta reflexivo
superior, Schiller procurou mostrar como as varias interpenetragdes que ingénuo e
sentimental ganham no decorrer do ensaio fazem deste par (e de qualquer possivel
identificacdo do mesmo com determinados autores) algo muito mais complexo do que
uma estanque disputa de opostos. Representam, sim, a inesgotabilidade da poesia e, no

plano antropologico, a profundidade da cisdo entre sensivel e suprassensivel, que

141 Entendida desta forma, a relagdo entre ingénuo e sentimental ¢ devedora do conceito fichteano de
“determinag@o reciproca” [Wechselbestimmung], ¢ possui uma dialética semelhante a que ja havia
aparecido nas Cartas entre os impulsos racional e sensivel. cf. SUZUKI, 1991a, p. 39.

142 Para uma melhor compreensdo de tal interpretacdo cf. SUSSEKIND, 2005, pp. 223-262.
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continua tendo sua unificacido pensada como um Ideal a ser buscado infinitamente.
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5. Conclusao

A separagdo dos capitulos desta dissertacao foi feita com o intuito de identificar
as especificidades de cada um dos trés grandes ensaios filosoficos de Schiller
analisados. Percebemos, por exemplo, que o vocabulério de Sobre graga e dignidade, se
comparado aos outros dois ensaios, possui uma relacao consideravelmente maior com o
vocabulario kantiano, haja vista a discussdo acerca das inclinagdes e o trabalho
conceitual feito por Schiller em sua busca de uma definigdo objetiva-sensivel do belo'®.

Também em relagdo aos temas abordados, consideraveis diferengas foram
percebidas: as Cartas sao permeadas por discussdes politicas, que aparecem em especial
no chamado diagnéstico da modernidade feito por Schiller nas cartas iniciais e também
na proposta de um Estado estético, discussdes inexistentes nos outros dois ensaios. Da
mesma forma, a preocupagdo com os modelos poéticos e a analise de obras de arte
modernas, como por exemplo o Werther, de Goethe, configuram-se como uma
particularidade de Sobre poesia ingénua e sentimental, em comparacdo com 0s outros
dois ensaios.

Em que pesem as diferencas apontadas, a tentativa de fornecer indicacdes de
uma possivel solucdo, através da estética, para a separacdo entre sensivel e
suprassensivel, da maneira pela qual foi apontada por Kant na introducao da Critica da
faculdade de julgar, foi tomada como um ponto em comum entre 0s ensaios aqui
abordados. Ainda que as particularidades de cada ensaio tenham levado a argumentagdo
de Schiller a seguir caminhos diferentes e a tratar de questdes paralelas, o dicotdmico
fio condutor sensivel e suprassensivel permaneceu sempre presente.

A unido ou totalidade ideal que apareceu em Sobre graca e dignidade repousava
no conceito de bela alma, que, como vimos, seria uma manifestacdo da graca, isto ¢, da
relagdo harmoniosa entre razao e sensibilidade proporcionada pela leve e espontanea
atividade da beleza do movimento. Alicercada nessa base, vimos que para uma bela

alma ndo seria nenhuma dificuldade resistir as inclinagdes, pois estas passariam a ser

143 O referido trabalho conceitual encontra-se, na verdade, nas cartas de Kallias, escritas a Korner e ndo
publicadas. A defini¢do do belo como liberdade na aparéncia, contudo, estd na base do conceito de
belo utilizado por Schiller em Sobre graga e dignidade, como apontamos no primeiro capitulo.
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encaradas ndo mais como um empecilho, como colocava a moral kantiana.

Ja nas Cartas, tanto o impulso ludico, quanto o estado estético, desempenharam
esse papel de conceitos nos quais o ser humano encontraria a sua plenitude, vendo-se
livre, portanto, dos constrangimentos tanto de razdo, quanto de sensibilidade.
Primeiramente foi analisada a dedugdo transcendental da beleza, efetuada nas cartas X-
XV, e entendemos de que forma a determinagdo reciproca entre os impulsos sensivel e
formal gera a possibilidade do aparecimento de um terceiro impulso, que, por sua vez,
possibilita a unificagdo do ser humano. O carater aproximativo de tal unificagdo,
contudo, ficou evidente através da maneira pela qual Schiller utilizou o conceito de
tarefa infinita, originariamente fichteano, mas entendido nas Carfas como a propria
busca pela harmonizagdo entre o racional e o sensivel.

Ainda na analise desta obra, dedicamos uma atencdo especial ao conceito de
estado estético, pelo fato de tal conceito configurar-se como uma outra tentativa teorica
de Schiller de buscar a conciliacdo entre sensivel e suprassensivel. Ao encontrar-se no
estado estético o homem atingiria uma infinitude plena, um estado que zera todos os
efeitos isolados. Schiller, contudo, também afirmou, quando identificou os trés estados
pelos quais passaria o ser humano — fisico, estético e sensivel — que eles devem ser
tomados como uma Ideia, pois na experiéncia o ser humano pode conjugar aspectos de
todos os estados, perdendo, assim, a plenitude encontrada idealmente no estético.

Por fim, ao voltarmo-nos para Sobre poesia ingénua e sentimental, vimos que
Schiller, inclusive textualmente, na carta a Humboldt analisada no terceiro capitulo,
tomava este seu ultimo ensaio filosofico como aquele no qual conseguiu de fato
desenvolver algo proprio e pensar a dicotomia sensivel e suprassensivel a partir da
analise de dois modelos poéticos. Durante este ultimo capitulo percebemos que dentre
os diferentes niveis de entendimento acerca do conceito de ingénuo, o ultimo, voltado
para o modelo poético, fornece a caracterizagdo do poeta ingénuo como aquele uno
consigo mesmo € com a natureza. Logo em seguida, fica evidente a impossibilidade de
tal relagdo com o mundo na modernidade, o que confirma as criticas feitas por Schiller a
seu tempo que haviam aparecido ainda nas Cartas. A modernidade ¢ marcada entdo pela

fragmentacao e pela reflexividade, o que identifica 0 modelo poético sentimental.
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Dessa dicotomia entre os dois modelos poéticos, vimos surgir como
possibilidade de unificagdo o conceito de Ideal. No entanto, tal conceito, assim como
havia acontecido nas Cartas, ¢ tratado como algo apenas passivel de ser buscado através
de uma tarefa infinita. Por mais que ocorra o anseio do poeta sentimental em buscar o
Ideal, através de seu fervor moral e sua atividade poética, a obtencdo de tal conceito
significaria, a0 mesmo tempo, a dissolugdo do proprio sentimental.

Podemos entdo afirmar, seguindo sugestdo de Hinderer, que um fator que
justifica a escrita de trés ensaios distintos, porém girando em torno de um mesmo
problema, ¢ o carater experimental dos referidos ensaios e a consciéncia de Schiller, ao

escrevé-los, das discrepancias entre teoria e pratica, ideia e realidade'*

. Quer dizer,
como foi ressaltado durante a dissertacdo, por mais que sugerisse nos seus textos uma
unido ou totalidade entre sensivel e suprassensivel, através da beleza, Schiller sempre
efetuou ponderagdes que relativizavam ou mesmo impossibilitavam esta unido. Em
Sobre poesia ingénua e sentimental, por exemplo, a obtengdo do Ideal ¢ vedada ao poeta
ingénuo e entendida como uma tarefa infinita e inalcangével pelo poeta sentimental,
tornando-se assim um ideal regulativo. J& em Sobre graca e dignidade, ¢ mostrada a

fragilidade da unido, através do aparecimento do conceito de dignidade como um

contrapeso necessario da graga.

skoksk

A analise do periodo da vida de Schiller anterior ao “ateli€ filoso6fico”, marcado
principalmente pelos estudos na Karlsschule, pelas pecas de teatro e pela atuacdo na
area de historia serviu para mostrar que a dicotomia sensivel e suprassensivel sempre
perpassou o pensamento ¢ a produgdo do poeta-filosofo, o que foi potencializado
através do contato com a obra de Kant e explorado de diferentes maneiras nos trés
ensaios aqui analisados.

Para uma melhor compreensdo de aspectos dos escritos tedricos schillerianos,

um passo atrds, voltado justamente para esse periodo da juventude de Schiller, poderia

144 Cf. HINDERER, 2005, p. 42.
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ser dado em uma futura pesquisa. Haja vista a erudi¢do do poeta-filosofo, seja no
ambito filosofico, seja nos dmbitos artistico e histdrico, o contato com as discussdes
estéticas anteriores, em especial a da tradi¢do inglesa, pode abrir uma via esclarecedora.

Um bom exemplo disso seria a relacdo entre Schiller e os escritos de Adam
Ferguson (1723-1816), mediadas pela tradugao e comentarios de Christian Garve (1742-
1798), que obtiveram repercussdo significativa no ambiente intelectual no qual o
dramaturgo estava inserido. Em suas Instituicoes de filosofia moral, Ferguson realiza
uma distingdo a partir do conceito de propensdo [propenmsity] (que chegou a ser
traduzido por Garve, em algumas passagens, como Trieb) em propensao animal e
propensdo racional, o que de alguma forma sinaliza a dicotomia central de nossa
dissertagcdo. Schiller teve acesso a obra de Ferguson acima mencionada ainda no periodo
da Karlsschule'” e, a partir do que investigamos durante os capitulos, em especial
quando tratamos da argumentacdo presente nas Cartas, seria valido pensar nesta relacio
como passivel de ser aprofundada posteriormente. Desta forma, seria possivel buscar
compreender melhor o quao originais foram as criagdes do “atelié filosofico” de
Friedrich Schiller aqui analisadas e também, em certa medida, de que forma a produgdo
poética da década de 1780 ja carregava consigo alguns dos posicionamentos

schillerianos aqui analisados.

145 Sobre as informagdes contidas neste paragrafo cf. HAUCK, 2013, pp. 8-45.
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